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a tromba, nobilissimo strumento che da sempre ha
accompagnato i momenti piu drammatici e gioiosi
della storia dellumanita, ¢ il soggetto di questo mera-
vig/ioso libro riccamente illustrato e Compi/ato n se-
guito a meticoloso studio da uno dei maggiori specia-
hsti di questo strumento.

Lautore possiec[e una conoscenza profonc]a della sto-
ria e della tecnica della tromba, uniti all esperienza
pratica del vero virtuoso: clziunque abbia ascoltato
Gabriele Cassone nei vertiginosi assoli del Secondo
Concerto Brandeburghese potra comprenc]ere a
mia ammirazione per questo meravig/ioso artista.
Gabriele Cassone & da tempo uno dei “membri ono-
rari” aleg/i English Baroque Soloists, ed & percio un
grana’issimo piacere presentare e raccomandare a tut-

ti questo suo libro su//a tromba.

Siy Jonn EvLior GARDINER |

Q OO Cry y vy



Definizione di tromba. Alcuni principi fisici
a tromba appartiene alla £amiglia clegli ottoni, e ne
condivide il principio base della procluzione del
suono, il medesimo dei primi strumenti ad “an-
cia labiale” comparsi sulla terra.

Il suono & generato dalla vibrazione delle labbra,
adegua’camente messe in tensione e poste su una
imboccatura. [aria, spinta con forza fra le labbra
deﬂ’esecu’core, provocheré la loro Vibrazione, en-
trando essa stessa in vibrazione: il suono prodot—
to in tal modo, percorrera il tubo sonoro alla ve-
locita di 340 metri al secondo, fino a disperdersi

nell’ambiente alla fine della sua corsa.

) O :F Identificazione dei
/' : Cﬂ\v ! suoni nelle varie
ottave
o ) S
Dol Do2 Do3 Do4 Do5



La tromba: principi e storia

glia nobile o al servizio di una citta, essi sareb-
bero potuti divenire delle persone dabbene.

[ trombettisti furono i primi musicisti a prestare
servizio nelle corti, grazie al loro impiego in bat-
taglia e nella trasmissione di ordini. In seguito ri-
coprirono funzioni di rappresentanza con lo sten-
dardo del loro signore, le ricche uniformi e i caval-
li: la loro condizione sociale divenne particolar—
mente invidiabile. A loro toccava, fra l’altro, I'in-
trattenimento musicale durante alcune situazioni
come i banchetti o le feste.

Essi presenziavano anche quanclo il loro signore
decideva di mostrarsi in puljljlico, intervenivano

nelle loa’ctaglie (in tempo di guerra), nei tornei ca-

Severino Boetius, De
Aritmetica, De Musica,
XIV sec., Biblioteca
Nazionale, Napoli

Codice Manesse
(particolare), Xlll sec.,
Biblioteca dell’Universita,
Heidelberg




La tromba: principi e storia

per Johann Seba-
stian Bach per
16 anni. Proba-
bilmente fu la
consolidata ca-
pacita di questi
suonatori a inco-
raggiare e stimo-

lare Bach verso

["uso cosi esteso
della tromba nelle sue opere. Altre difficili parti fu- ~ Tromba a forma di

spirale costruita da
C. Bosc sulla base del
ritratto di Gottfried
Reiche

rono scritte per abili trombettisti, soprattutto a
Weimar. La celebre illustrazione che ritrae Reiche
con una tromba a forma di spirale simile a un pic-
colo corno (Vecli pagina 49) po’cre]ol)e suggerire un
importante quesito, ovvero se la curvatura potesse
essere sfruttata al fine di correggere I'intonazione
con la mano inserita nella campana. Manca pero
completamente la minima prova dell'utilizzo di
un simile artifizio a tale fine. Risulta in effetti
che una tromba del genere, denominata itakana o
da caccia in Germania, fu realmente utilizzata all’e-
poca. Anche la tromba a coulisse (Zugtrompete) era
un retaggio della vecchia tromba da tirarsi rinasci-
mentale, e veniva utilizzata per le parti intermedie
diatoniche inesegui]oili dalla tromba naturale. Cor-
no da tirarsi sembra venisse chiamata invece una
sorta di tromba da tirarsi, ma tale strumento rap-
presenta oggi un enigma, in quanto non sappiamo
esattamente come fosse strutturato.

In area boema, importanti presenze furono queHe
di Heinrich Ignaz Franz von Biber (1644-1704)
dal 1666 attivo a Kremsier (oggi Krom&#¥) dove
lascid un enorme contributo compositivo, con So-

nate a una o piu trombe (fino a otto con timpani)



La tromba: principi e storia

1905, venne approntato da Mahillon un trombino
in Sip acuto (in realta gia apparso nel 1849 proolot—
to da Sax, petit Sax-horn suraigu en Ut ou en Si per
la esecuzione del 76 Deum di Hector Berlioz), con
cui |'esecuzione clell’impegnativo brano bachiano e
di molti altri analogarnen’ce acuti diveniva molto
pitt agevole. Da segnalare infine una variante appor-
tata al numero dei pistoni normalmente presenti su
una tromba. Merri Franquin, professore di tromba
al Conservatorio di Parigi, nel 1916 svﬂuppb una
tromba a & pistoni con l'aiuto del fabbricante J.
Thi]ﬁ)ouviﬂe—Lamy. [ primi tre pistoni agivano co-
me queﬂi di una normale tromba, gli altri due era-
no premil)ili dai poﬂici della mano destra e sinistra.
Rispettivamente alzavano di un tono e abbassava-
no di una terza la tonalita dello strumento.
L'emissione poco spontanea dovuta alla presenza
di questa meccanica pesante ed elaborata nonché
il complicato uso non le fecero avere troppa diffu-
sione. Un tipo di tromba in Do a pistoni con val-
vola ascendente di tono fu molto usato per tutta la
carriera, presso la Boston Symphony, da Roger
Voisin e Armando Ghitalla. Il primo usava la gia
citata J. Thil)ouviﬂe—Lamy ma a quattro pistoni,

Trombino in Siy, di
minuscole dimensioni,
modello di B.N. White
fabbricato da King nel
1935 ca.,
Trompetenmuseum,
Bad Sdckingen

Tromba a 5 pistoni
sistema Merri Franquin



Aspetti storici e tecnico-esecutivi nel Seicento

e Settecento

uesto capitolo vuole essere di complemento a
queuo sulla tecnica della tromba moderna. Anche
qui ho preferito seguire un'impostazione adatta ai
giovani trombettisti, ma credo che 1’argomento
possa interessare anche altri appassionati. Anche
coloro che utilizzano strumenti moderni per il re-
pertorio del Seicento e del Settecento, troveranno
alcuni spunti interessanti per decidere 1’in’cerpre’ca-
zione pitt corretta.

Definiamo tromba naturale lo strumento che co-
nobbe il suo massimo splen(lore soprattutto nel
perioclo barocco. A quel tempo, ovviamente, essa
non veniva denominata cosi. Tale espressione ap-
parve soltanto nella documentazione pitt tarda,

per po’cerla differenziare dalle trombe con conge-
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Introduzione

| fine di rendere la sua preparazione pilt completa,
un esecutore non dovrebbe limitare la sua forma-
zione al repertorio del passato, ma conoscere e ap-
profondire anche la musica cl’oggi scritta per il suo
strumento (...possi]:)ilmente solo queﬂa di bravi
compositori!).

I brani del repertorio (l’avanguardia potre]a]oero ap-
parire prol)lema’cici o incomprensi]oili anche sotto il
profilo interpretativo, oltre che per aspetti esecutivi
e tecnici. Al giovane studente occorrera entrare
nello “spirito” della composizione senza pregiudi—
zi o false aspettative, quasi dimenticando il tipo
di comunicazione emotiva indotta per esempio da
brani come queHi di Telemann o di EJ. Haycln.
Si cerchera di estrapolare le varie sfaccettature

. . . 7 .
per riuscire, a(l esempio, a rendere un espressione



n questo capi’colo esamineremo gli strumenti usati
oggi dai trombettisti. Essi utilizzano trombe an-
che molto diverse tra 1oro, secondo il tipo di atti-
vita professionale e il genere musicale di cui si oc-
cupano. Le esigenze di un jazzista sono infatti dif-
ferenti rispetto a queHe di un musicista classico o
di un solis’ca, di un esecutore di musica antica con

strumenti d’epoca, di uno strumentista di banda o

Zn‘ass banc[

La costruzione delle varie parti clegli strumenti e
la concezione del loro assem]alaggio hanno subito
nel tempo una notevole evoluzione tecnica.

Oggi suoniamo strumenti assai differenti rispetto
a queui di qualcl'le anno fa e assistiamo continua-
mente alla creazione di nuovi modelli. Talvolta &

un dettaglio, talaltra invece un elemento cosi si-
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Equipaggiamento strumentale

gnifica’civo da trasformare in modo consistente le
caratteristiche fisiche e sonore dello strumento,
come & successo recentemente con |'introduzione
di strumenti estremamente pesanti, addirittura

con una doppia lastra di metallo sulla campana.

Elysian Trumpet, Raja
Samadhi costruita da
David Monette (photo
www.elysiantrumpet.com)
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Le trombe attualmente olisponibili presentano una

gamma ricca di tonalité, di materiali, di varieta di
diametri di canneggi, spessori e conicita.

Perfino nello stesso tipo di tromba @& possibile va-
riare con qualche dettaglio della struttura, per per-
sonalizzarne le proprieta sonore.

Non esiste una scelta ottimale ma solo 17opzione
piu funzionale alle esigenze di un particolare ese-
cutore, il quale a volte deve accettare un compro-
messo tra le varie soluzioni possi})ﬂi.

Inoltre il trombettista del giorno d’oggi suona
molti tipi di strumenti che possono appartenere
anche a “fa,migliey7 diverse: cornette, trombe a ci-
lindri, trombe a chiavi, ﬂicorni, persino corni e
copie di strumenti antichi.

Esaminiamo ora la struttura dello strumento nelle
sue varie parti. Al fine di facilitarne la compren-
sione al giovane studente ed esecutore, abbiamo
cercato di trattare in maniera semplioe gli argo-

menti che seguono. Partiremo dalla zona in cui



a me CTOlUVl

CllC cosa € una sordina?

er definizione & un clispositivo inserito nella
campana, o comungue al termine di una trom-
ba, per smorzare e/o cambiare la qualité del suo-
no; nel caso della tromba na’curale, anche per

modificare 1a tonalité.

Qualche cenno storico.

Secondo J.E. Altenburg (Versuclz einer An/eitung
zur heroisch-musikalischen Trompeter- und Pauker-
Kunst, 1795), il nome deriva da surdus. Nel suo
testo la chiama surdun e spiega che erano destina-
te, ancor prima della sua epoca, a diversi scopi:

* per segnali notturni clegli eserciti o in prossi-
mita del nemico;

o ai funerali e alle sepolture;

° per sviluppare una corretta imboccatura attra-
verso lo studio quoti(liano;

Nella pagina a fianco:
un seminario di Markus

Stockhausen a
Darmstadt nel 1984



La sordina

La sordina cup ¢, in origine, una sordina

straiglzt a cui ¢ stato aggiunto un modulo a for-

ma di coppetta, spos’cabile in maniera scorrevole
oppure no, per rendere pit morbido il suono
della tromba.

La sordina wah-wah (0 wa-wa) si distingue per

una striscia solida continua di sughero nel pun-

to in cui si inserisce nella tromba. Al centro del-

la sordina, un foro, da cui scaturiscono i suoni.
Un tubetto chiamato stem, che termina con una
coppetta, consente al suonatore di riprodurre il
caratteristico suono della wah-wah attraverso una

parziale chiusura o apertura con la mano della

Sordine cup per tromba e
trombino

La sordina wah-wah con
lo stem estratto diventa
Harmon

229



Respirazione, emissione, artico]azioni, studio
g’iornalicro
uesta parte ¢ dedicata principalmente ai giovani
che praticano lo studio sistematico della tromba.
Anche coloro che, senza essere strumentisti di
professione, si interessano alla musica e alle tec-
niche strumentali troveranno argomento di ri-
flessione nella descrizione delle tecniche attuali
(nei capi’coli dedicati alla tromba naturale e alla
tromba nella musica contemporanea si leggeran-
no ulteriori aspetti della tecnica che si ¢ preferi-
to non ripetere qui).
L'inserimento di alcune immagini servira a ren-
dere piu comprensibﬂe la descrizione clegli aspet-
ti tecnici.
Gli esercizi dei metodi citati potranno giovare

agli studenti, anche se non dovranno sostituire

243



Tecniche della tromba oggi

la guicla deﬂ’insegnante. La descrizione di aspetti
quali la respirazione, I'imboccatura e I'emissione
del suono non possono prescindere dalla mia vi-
sione soggettiva, perché sperimentati e verificati
su me stesso prima e razionalizzati poi, ma spe-
ro di riuscire a comunicare almeno la mia espe-
rienza di musicista e di insegnante. Nei com-
menti a metodi e metodologie, non avrd la pre-
tesa di affermare cid che @ “giusto” in assoluto.
Prima di decidere se ci si trova di fronte a un
elemento che potrel)}ae rivelarsi positivo, dovre-
mo verificarlo e sperimentarlo personalmente, in
maniera critica e priva di pregiudizi. Anche qua-
lora si frequentasse un corso di perfezionamen’co
tenuto da qualche famoso docente non si do-
vranno seguirne le inclicazioni, pur Valide, senza
un proprio ‘‘sentire ragionato” che ne regoli 1’ap-
plicazione: ognuno dovra diventare maestro di se
stesso.

1l primo insegnante di un giovane studente, co-
me € inevi’ca]oile, verra seguito ciecamente, dal
momento che il giovane allievo non possiede an-
cora 1 mezzi per poter essere critico, né ¢ in gra-
do di gestirsi in modo autonomo. Riveste una
par’cicolare importanza, quincli, che tale docente

sia preparato e competente.

Respirazione. Emissione del suono

E difficile separare la respirazione dall'emissione
del suono. Se siamo in graclo di “emettere” un
suono significa che stiamo espiranclo. Quindi,
oltre ad alcuni esercizi di pura e semplice respi-
razione, da farsi senza strumento né bocchino,
la respirazione fara sempre parte integrante del

lavoro con lo strumento. Verranno percio esami-

244



Le minime a]iﬁ[erenze acustiche della tromba rispetto alla cornetta e al
ﬂicorno soprano, in quanto entrambi riconducibili allo stesso registro
di soprano, ci consentono, nel presente contributo, di par/are g/oba/—
mente di “tromba”. Uno stesso artista suona talvolta due o tre di

questi strumenti.

] jazz & un genere di musica popolare che, nell’ar-
co di oltre ottantacinque anni, si ¢ elevato a livello
di ][orma d’arte. Bsso rappresenta il contributo
principale dell’America del Nord alla musica del
XX seco]o, precedu’co solamente dal ragtime, popo-
lare musica pianistica nata nel Midwest (Stati
Uniti), il cui perioclo creativo va dal 1893 al
1927, e dal blues (1903-1904), canto popolare
nero-americano di ispirazione profana, il Zaoogie
(1904) derivato dal blues ma molto piu Veloce, co-

stitui, tramite il rock 'n ro//, una radice fondamen-

(*) A cura di MICHEL LAPLACE, Dottore in Me(licina, trombet-
tista allievo di Roger Guérin, specialista e giornalista della musi-
ca jazz. Ha collaborato con il “New Grove Dictionary of Jazz”,
“Jazz Hot”, “Brass Bulletin” e altre prestigiose pul)]:)licazioni.
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La tromba moderna nel jazz

tale per la pop music (dal 1965). Se il jazz ¢ sca-
turito dalle musiche popolari, successivamente es-
so ha influenzato le musiche dette di varieta
(1915-1965), al punto che i limiti tra le due so-
no a volte sfumati. Molti validi esecutori di musi-
ca classica hanno di buon grado assimilato il jazz
alla music-hall. Ma esiste il segno di una ][rontiera
per 1ungo tempo eretta dai “sinfonisti”: da un la-
to la “purezza’ dell'arte colta occidentale e dall’al-
tro ul’espressionismo” delle musiche popolari. In
tal modo, i trombettisti sinfonici degli Stati Uni-
ti esprimevano delle riserve di stile nei confronti
dei solisti che si esibivano con le bande di fiati,
come del resto i loro coﬂeghi britannici facevano
all'indirizzo della brass band.

Fino agli anni Sessanta, queste stesse riserve era-
no “doverosamente” inculcate negli allievi di Con-
servatorio dai loro stessi insegnanti, sebbene que-
sti ul’cimi, ta]volta, praticassero generi e stili come
il jazz o il varieta!

Gli anni Settanta, con l’espan(lersi delle riviste
specializza’ce e dei convegni internazionali di otto-
ni, oltre ad aver assistito alla nascita di una
“scuola” dell'improvvisazione jazz, hanno messo

fine a questa frontiera.

Generi p()p()lari per ottoni (1830-1945)

Il diciannovesimo secolo vide la nascita di nuovi
strumenti come gli ottoni a chiavi e a pistoni,
che si imposero a partire dal 1830 in tutta Euro-
pa e presero parte aﬂ’esplosione della musica po-
polare. Furono adottati dall’esercito, che divenne
luogo di iniziazione alle tecniche musicali e ali-

mentd di musicisti capaci le civiche bande popola—

ri la cui eta dell’oro va dal 1870 al 1914. Dal
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