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La tromba:
princı̀pi e storia

1. Definizione di tromba. Alcuni princı̀pi fisici

a tromba appartiene alla famiglia degli ottoni, e ne

condivide il principio base della produzione del

suono, il medesimo dei primi strumenti ad ‘‘an-

cia labiale’’ comparsi sulla terra.

Il suono è generato dalla vibrazione delle labbra,

adeguatamente messe in tensione e poste su una

imboccatura. L’aria, spinta con forza fra le labbra

dell’esecutore, provocherà la loro vibrazione, en-

trando essa stessa in vibrazione: il suono prodot-

to in tal modo, percorrerà il tubo sonoro alla ve-

locità di 340 metri al secondo, fino a disperdersi

nell’ambiente alla fine della sua corsa.

1

Identificazione dei
suoni nelle varie
ottave

Do1 Do2 Do3 Do4 Do5



La tromba: princı̀pi e storia

La campana della
tromba costruita da
Anton Schnitzer
Padre, Norimberga,
1585, donata da
Cesare Bendinelli
all’Accademia
Filarmonica di
Verona

Particolare di uno
dei due stemmi
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i fori, anche se non si dovrà dimenticare che que-

sto uso non era la prassi del Seicento e del Sette-

cento, secondo la quasi totalità delle fonti e la

conformazione degli strumenti pervenutici.

Tra tutte le trombe antiche a noi pervenute, solo

due presentano dei fori (vedi il paragrafo sulla

tromba naturale, nel capitolo Equipaggiamento

strumentale, ove ne è anche spiegato il funziona-

mento e l’uso, pag. 208).

La tromba naturale

Tromba naturale a 4
fori costruita da Fabio
Somaini

Tromba naturale
a 4 fori costruita
da R. Egger
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to al collegamento con il tubo di gomma (nel caso

del trombone a coulisse è obbligatoria la presenza

della ritorta).

Suoni doppi (suono e voce). Tecnica più familia-

re a trombonisti e cornisti e quindi consona a

strumenti medio-gravi, è ottenibile anche con la

tromba emettendo un suono e cantandone uno

sovrastante. All’inizio è più semplice allenarsi a

cantare una nota all’unisono con quella suonata

e poi provare a tenere a lungo la nota e cantare

scale ascendenti e discendenti.

Multifonici. Si tratta di emettere due suoni con-

temporaneamente (senza cantarne l’altro); abbas-

sando la nota fino al punto di rottura con l’altro ar-

monico. Bisogna tenere le labbra molto chiuse e il

labbro e la mascella inferiore piuttosto avanti. Si

ha allora l’effetto che ottengono i principianti quan-

do invece di un bel suono conseguono un effetto di

‘‘doppio suono’’, subito redarguiti dal maestro.

Suoni aspirati. È possibile emettere suoni anche

aspirando aria dallo strumento. La sonorità dei

suoni aspirati può risultare afona. In Res/As/

Ex/Ins-pirer di Vinko Globokar si utilizza questa

tecnica, da lui inventata, insieme a suoni multi-

fonici e cantati e a urli gutturali: il risultato otte-

Musica contemporanea per tromba

Esempio tratto da
Res/As/Ex/Ins-pirer
di Vinko Globokar, ed.
Litolff/Peters


