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Premessa

Un giorno d’estate di molti anni fa, in una sala del vecchio Mo-

zarteum di Salisburgo, assistevo alla conferenza di un famoso didatta

austriaco. Il tema era il pedale di Beethoven e la dissertazione verteva

sulla possibilità di realizzare fedelmente le indicazioni dell’autore, o

perlomeno il loro significato musicale. Mentre ci veniva illustrato il

modo di eseguire un improbabile cluster muto con il braccio sinistro,

che avrebbe dovuto sostituire il famoso pedale indicato sotto ai reci-

tativi nel primo tempo della Sonata op. 31 n. 2 con una specie di ‘‘ef-

fetto pedale’’ filologicamente più corretto sui pianoforti moderni,

una domanda prendeva lentamente forma nella mia mente: perché i

pedali di Beethoven sono gli unici ai quali ci sforziamo di essere fe-

deli? Perché non dobbiamo essere altrettanto attenti a quelli indicati

da altri autori, ad esempio da Chopin, che di pedali ne ha scritti cosı̀

tanti più di Beethoven? Perché ogni maestro pone ai suoi allievi il

problema del pedale nella Sonata Waldstein, ed è invece cosı̀ raro

sentire qualcuno dire che il pedale in una Ballata o in un Notturno

va messo, o non messo, proprio come è scritto, semplicemente per-

ché bisogna rispettare la volontà di Chopin? Trovare la risposta non

è stato difficile: il pedale della Waldstein, col suo mescolare tonica e

dominante, modo maggiore e modo minore, è un pedale estremista,

quelli di Chopin sono, nella grande maggioranza dei casi, pedali

molto più ragionevoli. Dunque, i pedali eccezionali vanno rispettati,

quelli normali possono essere tranquillamente modificati, o diretta-

mente sostituiti con altri ancora più normali!

Dalla ormai lontana constatazione di questo paradosso è nato un

interesse verso la materia che è cresciuto negli anni ed ha portato,

complice la preparazione dei corsi di ‘‘tecniche di pedalizzazione’’
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previsti dall’attuale Conservatorio riformato, alla stesura di questo

saggio.

Saggio che non ha alcuna pretesa di spiegare il ‘‘modo giusto’’ di

mettere il pedale in Chopin. Né tanto meno di dimostrare che da Pa-

derewsky a Lang Lang, hanno sbagliato e continuano a sbagliare tutti

nel non seguire con fideistica esattezza le indicazioni dell’autore. È

inutile dirlo, ma a scanso di equivoci, lo dico ugualmente.

La mia opinione personale è che un numero sorprendente dei pe-

dali, e forse ancora più dei non-pedali di Chopin funzionano perfet-

tamente proprio come sono scritti, anche sul pianoforte moderno e

anche in una moderna sala da concerto, ma non è certo questa la

cosa più importante. Il principale obiettivo che mi sono posto, accin-

gendomi a questo lavoro, è stato quello di provare ad afferrare la

‘‘mentalità’’ con cui Chopin usava il pedale di risonanza, la logica

delle sue indicazioni e l’estetica pianistica che da esse può essere de-

dotta. L’ipotesi su cui ho cercato costantemente di ricondurre la mia

analisi è che la giusta comprensione dei pedali prescritti da Chopin

(al di là del grado di fedeltà con cui li si voglia poi realizzare in ese-

cuzione) possa costituire una delle più affidabili chiavi d’accesso al

suo stile originale e all’arte pianistica del suo tempo.

La convinzione che nelle partiture di Chopin i segni di pedale

siano, nella gran parte dei casi, proprio lı̀ dove l’autore li voleva ha

costituito, ovviamente, il presupposto dell’indagine.

Nell’esaminare la materia ho volutamente evitato di mettere in

campo la discussione acustica e ‘‘scientifica’’ sulla funzione e sul fun-

zionamento del pedale. Sono convinto che tutto il prezioso studio, ini-

ziato nella seconda metà del XIX secolo, su dove sia acusticamente le-

cito (in base soprattutto alla teoria degli armonici) mettere il pedale e

dove non lo sia, la creazione insomma di una ‘‘teoria generale’’ sull’uso

del pedale, sia stato e continui ad essere il principale motivo della

scarsa considerazione di cui godono le indicazioni di pedale originali.

La fiducia in questa ‘‘scienza’’ ha portato molti alla convinzione che

alterare il segno originale, quando esso non coincide con la teoria, sia

spesso l’unico modo per rendere alla musica il giusto servizio. È solo
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in nome di un tale assunto che Anton Rubinstein ha potuto racco-

mandare al collega Hans Schmitt, impegnato nella stesura di un trat-

tato sull’uso del pedale, di avvertire i suoi lettori che le indicazioni di

Chopin ‘‘sono tutte sbagliate’’. Evidentemente Rubinstein era con-

vinto che Chopin, essendo il musicista che era, non potesse mettere

il pedale che ‘‘nel modo giusto’’ (ossia quello usato dallo stesso Rubin-

stein), indipendentemente da quanto riportassero poi le sue partiture.

Tuttavia, anche tenendo nel giusto conto la testimonianza e l’opi-

nione di un gigante del pianoforte come Anton Rubinstein, sono

convinto che molto più spesso di quanto si creda, il ‘‘bel pedale’’, o il

‘‘pedale giusto’’ non siano altro che una convenzione, legata ad un’e-

poca, ad un gusto e, soprattutto, ad uno stile pianistico. Se sarò riu-

scito a far riflettere il lettore sulla possibilità che i segni di Chopin

siano la semplice, molto reale e per nulla approssimativa espressione

del suo stile e del suo tempo, potrò ritenermi più che soddisfatto.

I miei ringraziamenti vanno tutti a mia moglie Elisabetta Dessı̀,

con la cui competenza e attenzione mi sono costantemente confron-

tato durante tutta la stesura del libro.

Cagliari, Febbraio 2010

FRANCESCO GIAMMARCO

Premessa
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5) Piero Rattalino, Glenn Gould. Il bagatto, 2006.

6) Piero Rattalino, Sergej Rachmaninov. Il tataro, 2006.

7) Piero Rattalino, Ignaz Jan Paderewski. Il patriota, 2006.

8) Piero Rattalino, Artur Rubinstein. Lo sciupafemmine, 2006.

9) Piero Rattalino, Claudio Arrau. Il filosofo, 2006.

10) Piero Rattalino, Josef Hofmann. La sfinge, 2007.

11) Piero Rattalino, Ferruccio Busoni. Il mercuriale, 2007.

12) Piero Rattalino, Friedrich Gulda. Lo scandalistico, 2007.

13) Piero Rattalino, Alfred Cortot. Il sosia, 2010.

14) Piero Rattalino, Alfred Brendel. La tartaruga, 2010.

Collana ‘‘Personaggi della Musica’’:

1) Giorgio De Martino, L’utopia possibile. Vita, musica e filosofia di Boris Porena,

2004.

2) Cord Garben, Arturo Benedetti Michelangeli. In bilico con un genio, con CD alle-

gato, 2004.

3) Roberta Paganelli, Juanita Caracciolo. Una breve e fulgida stella tra Puccini e Ma-

scagni, 2008.

4) Vincenzo Ramón Bisogni, Angelo Mariani. Tra Verdi e la Stolz, 2009.

Per informazioni sui titoli in programmazione:

www.zecchini.com - info@zecchini.com

www.rivistamusica.com - info@rivistamusica.com

Finito di stampare nel mese di Marzo MMX

dalla Tipografia Galli e C. - Varese
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