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5. Londra, Händel e il contrappunto . . . . . . . . . . . . . . . . . . 15

6. Durazzo, Calzabigi, Angiolini e la « Riforma » . . . . . . . . . . 17

7. La cosiddetta « Riforma di Gluck e Calzabigi » . . . . . . . . . 19

8. Da Vienna a Parigi . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 21

9. Polemiche e risultati: l’Orfeo . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 23

10. Altri aspetti . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 25

Libretti e partiture colombiani con riguardo al « Cristoforo Co-
lombo » di Romani . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 31

1. Cristoforo Colombo e l’opera . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 31

2. Romani librettista . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 37

3. Il « Colombo » di Romani . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 39

Cimarosa, le burle e Doristella. Convenienze e inconvenienze della
Commedia settecentesca . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 45

1. Consuetudini . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 45
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