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1.

OUVERTURE

Haydn, Mozart e Beethoven – la ‘‘trinità’’ musicale per anto-
nomasia – hanno dominato la loro epoca, come pochi altri musi-
cisti, e hanno imposto alla storia la loro definizione del classicismo.
La lunga carriera di Franz Joseph Haydn ricopre la maggior parte
del periodo ‘‘classico’’, del quale è l’anima e il simbolo. I posteri
sono stati tuttavia ingiusti nei confronti di questo musicista. Se pa-
recchi sono i saggi dedicati a Mozart e a Beethoven, pochissimi
(specialmente in Italia) sono quelli a lui dedicati. Ed è proprio per
questo motivo che vede la luce la presente monografia, che tratterà
la vita e le opere con una particolare attenzione alla guida all’a-
scolto. Basti pensare che, poco tempo fa, il celebre direttore d’or-
chestra Sir Simon Rattle ha dichiarato in un’intervista: ‘‘Haydn è il
più grande compositore sconosciuto’’. Parole profetiche.

Alla leggendaria generosità, all’onestà intellettuale, alla sublime
concezione della verità musicale, si può aggiungere un imperturba-
bile senso dell’umorismo. Qualità quest’ultima che gli ha permesso
di sopportare per ben quarantuno anni una moglie brontolona e di
mente talvolta limitata (‘‘non ha nessuna qualità e le è completa-
mente indifferente che suo marito sia calzolaio o artista’’), di re-
stare sino al 1790 al servizio di Esterházy con un contratto in-
degno della sua celebrità universale, di divertirsi delle chiacchiere
che circolavano sulla sua morte (nel 1778 e nel 1805).

Alcuni musicisti viennesi lo chiamavano ‘‘papà’’, ma l’imma-
gine tradizionale in questo senso è puramente caricaturale. Grazie
al suo carisma era persino venerato da Mozart, che ne riconosceva
il genio apollineo. Haydn non può essere considerato un ‘‘inven-
tore’’ di stili e di forme (‘‘Devo molto a CPE Bach’’, era solito af-
fermare), ma è innegabilmente il magistrale promotore della sin-
fonia, del quartetto e della sonata per pianoforte (soprattutto a
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partire dal 1770). Non crea melodie sublimi come Mozart o Bee-
thoven, ma rende straordinario tutto ciò che tocca, portandolo a
una perfezione che i suoi predecessori non hanno mai raggiunto.

Haydn ha dato alla ‘‘Forma-Sonata’’ una struttura organica e
solida. Egli la compendia nel quartetto per archi, facendone quasi
un solo strumento in grado di esternare nella varietà dei timbri le
più riposte sfumature timbriche e melodiche. Criterio seguito
anche nella compagine orchestrale. La sua musica è tutta serenità,
quasi superamento e liberazione da ogni reale contingenza della
vita. In tale senso si può dire che Haydn sia eminentemente clas-
sico. Ha creato un nuovo linguaggio musicale, lo stesso che utiliz-
zeranno ed elaboreranno poi sia Mozart sia Beethoven. Nella sua
opera la variazione assume la stessa importanza che ebbe la fuga
nelle composizioni di Bach. Seppe sfruttare ogni singolo tema pro-
posto evolvendolo in una girandola di variazioni, di armonie, di
tecnica perfetta. La grandezza di Haydn sta nel produrre, in chi
ascolta la sua musica, sentimenti di gioia e di profondità, di spirito
e di riflessione. La sua musica è grande arte, sempre fine a se
stessa.

Questo testo non vuole avere particolari pretese accademiche,
ma vorrebbe introdurre le persone amanti della musica alla cono-
scenza, più approfondita possibile, di Haydn con un linguaggio ac-
cessibile a tutti, pur non trascurando l’elemento tecnico proprio
dell’arte musicale.
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2.

IMPORTANZA ARTISTICA DI HAYDN

Haydn abbraccia, con la sua opera ricca e progressiva, l’intera
seconda metà del Settecento. La sua arte rivive in sé e rappresenta
le tendenze artistiche e spirituali di quell’epoca, si riallaccia all’ul-
tima grande arte barocca e, nel medesimo tempo, ai primi tentativi
di disfacimento di questa, per poi proseguire e dare impulso a
tutto lo sviluppo del classicismo musicale sino alla sua più perfetta
espressione. Questo procedimento dello stile di Haydn non è an-
cora stato studiato profondamente dalla critica haydniana, del
resto assai scarsa di opere originali in italiano.

Come ci appare un Settecento manieristico, galante e minuet-
tante, cosı̀ emerge un Haydn di maniera, il ‘‘papà’’ Haydn, il musi-
cista in parrucca, l’autore di musica bonaria, apparentemente poco
profonda e passionale. Da questo ritratto, da secoli ma inappro-
priatamente ritenuto eloquente, non risulta affatto la reale impor-
tanza della sua arte, il frutto più alto che con la poesia di Goethe
e la musica di Mozart ci abbia dato la seconda metà del sec.
XVIII. D’altro lato la musicologia scientifica limita lo studio dello
stile di Haydn all’analisi puramente grammaticale dei suoi ele-
menti, che sovente porta a conclusioni di fantasia, più che di cri-
tica fine a se stessa. In una Sonata di Haydn la melodia è tema che
viene razionalmente interpretato e svolto, ogni battuta che segue è
una continuazione logica della precedente e la linea coerente che
ne deriva ha in sé il motivo della propria estensione e della propria
reale (e non illusoria) durata.

Il musicista austriaco subı̀ l’influsso della ‘‘Scuola di Mann-
heim’’ e dei figli di Bach (in particolare Carl Philipp Emanuel,
Wilhelm Friedemann e Johann Christian), del sinfonismo italiano,
con specifico riferimento a Giovanni Battista Sammartini, e dell’ou-
verture francese.
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ticolarmente legato ai sentimenti, ha un piacevole lirismo. L’atmo-
sfera sognante è creata dalla contrapposizione fra ‘‘legato’’ e ‘‘stac-
cato’’, fra ‘‘piano’’ e ‘‘forte’’. Il Presto conclusivo non presenta
aspetti particolarmente significativi, ma si mantiene nella ‘‘norma’’.

Sinfonia n. 33 in do maggiore, Hob.l:33

Incerta è la data di composizione. Secondo Robbins Landon
risale fra il 1763 e il 1765, secondo altri è stata scritta nel 1759/
1760, secondo altri ancora nel 1761. L’organico è dato da 2 oboi,
un fagotto, due corni, due clarini (trombe), timpani, archi e basso
continuo. La partitura originale dei timpani è andata smarrita, ma
Robbins Landon è riuscito a ricostruirla (24). È una sinfonia festosa,
come emerge sin dal primo movimento (Vivace) che si apre con
una frase ossequiosa, il cui sfarzo è sottolineato da trilli alla
Lully (25). Le convenzioni e le atmosfere consuete lasciano ampio
spazio alla fantasia. Segue l’Andante, in do minore, con una me-
lodia di rigorosa bellezza eseguita dai primi violini, mentre il resto
dell’orchestra, a esclusione dei fiati che non compaiono nella parti-
tura, è affidato a un accompagnamento ritmicamente variato. Al-
legro, quasi a voler rimarcare la gioia di vivere, è il Minuetto &
Trio. L’autentico Haydn si ritrova nell’Allegro finale.

Sinfonia n. 34 in re minore, Hob.l:34

L’organico strumentale della Sinfonia è formato da 2 oboi, fa-
gotto, 2 corni, archi e basso continuo.

Questa opera, composta nel 1766, è pervasa da malinconia. La
tonalità minore trova il suo ideale come mezzo espressivo. Probabil-
mente in questo periodo, anche se non ci sono fonti che lo possano
confermare, Haydn stava attraversando un momento di crisi: spiri-
tuale, sentimentale, morale e artistica. Non è la prima volta che una
Sinfonia haydniana si apre con un Adagio, secondo lo stile della So-

(24) Cfr. H.C. ROBBINS LANDON, The Symphonies of Joseph Haydn, Univer-
sal Edition & Rockliff, London, 1955, pag. 787.

(25) Jean-Baptiste Lully (Firenze, 1632 - Parigi, 1687): compositore fran-
cese di origini italiane.
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8.

CONCERTI

Haydn, benché non abbia avuto particolari doti di strumen-
tista (1), ha contribuito a consolidare l’importanza del concerto soli-
stico, componendo opere, in questo genere, di elevato spessore
musicale, nonostante non godano della fama di altre composizioni.

Fra i lavori per strumento a tastiera inclusi nel vastissimo cata-
logo di Haydn si trovano numerosi divertimenti e concertini con
accompagnamento di due o più strumenti, solitamente due violini
e violoncello, accanto ai più impegnativi concerti per solista e or-
chestra. Si tratta di brevi composizioni da camera destinate all’in-
trattenimento privato o amatoriale, che costituiscono quasi un em-
blema dello stile galante per raffinatezza di scrittura, spontaneità di
invenzione melodica, assenza di artifici armonici e contrappunti-
stici, scorrevolezza delle formule di accompagnamento, regolarità
della struttura formale. La parte predominante è quasi sempre affi-
data allo strumento a tastiera; salvo rari casi il violoncello rad-
doppia la parte del basso, mentre i violini intervengono a tratti per
sottolineare alcuni passaggi della mano destra. Generalmente la
parte solistica dei divertimenti è tecnicamente meno impegnativa di
quella dei concertini. Imprecisa è la datazione di questi lavori.

Un primo gruppo di concerti per strumento a tastiera am-
monta a 11 composizioni, che si riducono a 9 poiché una è apo-
crifa e un’altra è la trascrizione di un trio dello stesso Haydn. Re-
stano dunque 9 concerti, dei quali 6 furono destinati al clavicem-
balo o all’organo (ma si tratta dell’organo inteso come tastiera,
senza l’uso della pedaliera) e 3 furono destinati al clavicembalo o

(1) Aveva studiato violino e clavicembalo, solo per tre anni, con il cugino
Johann Mathias Franck.
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10.

ORATORI

L’Oratorio è un genere musicale drammatico eseguito in forma
di concerto, senza rappresentazione scenica o personaggi in co-
stume. Generalmente composto per solisti, coro e orchestra, a
volte prevede la presenza di un ‘‘narratore’’. Si distinguono oratori
biblici e agiografici: i primi si riferiscono a fatti e personaggi della
Bibbia (Antico e Nuovo Testamento), i secondi narrano invece la
vita e le opere dei Santi.

Formalmente è abbastanza vicino alla cantata e all’opera. Com-
prende generalmente un’ouverture, dei recitativi secchi (accompa-
gnati con il clavicembalo) e obbligati (accompagnati dall’orchestra),
delle arie e dei cori. Praticamente l’oratorio era un genere ‘‘narra-
tivo’’, che sorse in contrapposizione al melodramma (o opera lirica),
che fu un genere ‘‘rappresentativo’’. Anche se elementi dialogici
erano presenti pure nella lauda polifonica, l’oratorio ha origine dal
madrigale dialogico del primo Seicento.

Nel XVIII secolo fu Georg Friedrich Händel (1685-1759) a
dare un nuovo corso all’oratorio, proponendolo con grande suc-
cesso come alternativa all’opera presso teatri o sale da concerto di
Londra. A partire dal 1732 sino al 1757 il compositore sassone
compose una ventina di oratori su testo inglese, in genere incen-
trati su figure di eroi o eroine tratte dal Vecchio Testamento o su
soggetti mitologici. Il più celebre dei suoi oratori è il Messiah, rap-
presentato per la prima volta a Dublino nel 1742.

Gli oratori händeliani costituiscono il primo importante caso
di repertorio che ebbe una recezione ininterrotta dopo la morte
del compositore ed ebbero grande influenza sui compositori del-
l’età classica e romantica. Mozart riorchestrò il Messiah, che venne
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riproposto a Vienna nel 1789 per iniziativa del barone Gottfried
van Swieten. Tra la fine del XVIII e gli inizi del XIX secolo in
epoca classica importanti compositori, proseguendo la strada
aperta da Händel, diedero un nuovo corso all’oratorio. Tra questi
Haydn, autore degli oratori Il ritorno di Tobia (1775), La creazione
(1798), Le stagioni (1801) e Beethoven, che compose l’oratorio
Cristo sul monte degli Ulivi (1803).

Haydn non ha mai goduto inverosimilmente di una grande
fama, da parte del pubblico, per i suoi oratori. Per usare una si-
militudine si potrebbe asserire che l’oratorio sta alla fortuna di
Haydn come ogni eccezione sta alla propria regola. La scarsa
comprensione di Haydn da parte del pubblico è probabilmente
dovuta non solo all’insoddisfacente presenza nei programmi delle
istituzioni concertistiche (soprattutto in passato), ma anche al-
l’ambigua polemica che oppone la sensibilità italiana, prevalente-
mente melodica e lineare, al culto dell’armonia e del contrap-
punto, che è il contrassegno specifico dell’Europa continentale,
come testimonia ampiamente la secolare polemica fra verdiani e
wagneriani. L’oratorio haydniano deve essere giudicato in base a
due differenti parametri: la perizia tecnico-compositiva e l’ispira-
zione poetica. In Italia purtroppo, e ingiustamente, Haydn è da
sempre considerato il bravo maestro di accademia, il mentore di
Mozart e Beethoven, il modello di Rossini, il parruccone inci-
priato che sta a metà strada fra Händel e Mozart. Da alcuni mu-
sicologi il suo nome è associato a quello di Cherubini (1760-
1842), il grande neoclassico, l’aedo della Restaurazione post-na-
poleonica. Tuttavia la sua potenza musicale va ben oltre e sa-
rebbe ormai giusto attribuirgli, in ogni comparto, i meriti che gli
competono.

Gli si attribuisce il pregio di avere ‘‘inventato’’ la Sinfonia e
il Quartetto d’archi, ma in realtà non ne è l’inventore; ha por-
tato però queste due forme ai massimi splendori da cui attinge-
ranno Mozart e Beethoven. Gli si devono invece accordare la
grandezza e l’unicità del creatore e ‘‘riscoprirlo’’ in tutta la sua
reale entità: scopritore di nuovi mondi sonori e sperimentatore
di inedite sonorità orchestrali. Dagli oratori haydniani emerge
una musica profondamente sentita e colma di trascinante pie-
nezza umana.
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12.

LE PRESENZE FEMMINILI
NEL MONDO DI HAYDN

Fra le varie famiglie che si avvalevano dei servigi di Haydn in
qualità di insegnante, vi era quella di Johann Peter Keller, un parruc-
chiere (nel senso proprio del termine, ossia un fabbricante di par-
rucche). Il musicista s’innamorò di una delle figlie, Therese, che
però aveva altri progetti per il suo futuro: nel 1755 prese infatti i
voti ed entrò in convento. I rapporti con la famiglia Keller tuttavia
non si interruppero, infatti cinque anni dopo, il 26 febbraio 1760,
sposò la figlia maggiore, Maria Anna Apollonia (1729-1800). Il matri-
monio purtroppo non fu felice, probabilmente a causa di incompren-
sioni dovute all’impossibilità di avere figli e a vicendevoli infedeltà.

L’esistenza di Haydn fu piuttosto isolata. Se poteva contare su
amici sinceri fra i dipendenti degli Esterházy, come il violinista
Luigi Tomasini, non aveva molti colleghi con cui confrontarsi sul
piano artistico. Probabilmente soffrı̀ di solitudine da un punto di
vista affettivo e forse a questa dolorosa esperienza sono da ricon-
durre il suo affetto per Mozart e la sua sensibilità al fascino femmi-
nile, soprattutto negli anni della maturità.

La prima vera passione di Haydn fu per la diciannovenne
Luigia Moreschi, un mezzosoprano che giunse a Esterháza con il
marito, il violinista Antonio Polzelli. I due sarebbero stati licenziati
per modeste capacità, se nel 1780 il musicista non fosse interve-
nuto a loro favore presso il principe Nicola. Cosı̀ entrambi furono
mantenuti in servizio e il Kapellmeister compose molte arie per
Luigia, inserendole nelle numerose opere di altri musicisti che fu-
rono rappresentate al teatro di Esterháza. L’uso di inserire arie
nuove era abbastanza consueto nel Settecento e Haydn poté cosı̀
giustificare la presenza della Polzelli. Non vi sono prove sicure, ma
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