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4. Vocalità nella scrittura organistica . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 120

Alternatim . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 123

Fabordón . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 124

Intonazione. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 125

Accompagnamento . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 126

Intavolatura . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 128

Cantare all’organo . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 129

Ricercare. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 131

Toccata con affetti cantabili . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 133

Claudio Merulo . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 134

Girolamo Frescobaldi. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 139

Eloquio . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 152

Tempo . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 157

Dinamica . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 159
Arpeggio. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 159
Crescendo e Decrescendo con Arpeggio . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 161

Trillo . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 162

Preludio al Corale . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 165
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ILIC COLZANI (Presidente A.I.O. - Associazione Italiana Organari)

Protagonisti di quella metafora attiva alla quale Andrea Macinanti ascrive
gli sforzi che per secoli sono stati profusi dagli organari nel tentativo, in verità
mai del tutto esaurito, di conferire all’organo maggiore espressività, siamo felici
di poter raccogliere i frutti di una ricerca che fornisce un quadro estremamente
preciso e dettagliato di come la materia di cui ci occupiamo quotidianamente
abbia offerto terreno fertile per speculazioni affascinanti quanto pertinenti.

Su questo terreno gli organari hanno da sempre cercato di coltivare solu-
zioni fantasiose, talvolta bizzarre e infruttuose, talvolta geniali e dagli esiti com-
moventi che, nelle descrizioni dei rispettivi autori, palesano con illuminante
chiarezza la centralità del rapporto fra vocalità e suono dell’organo. Quest’o-
pera rappresenta quindi il punto di partenza per ogni futura indagine fra la fo-
netica linguistica e la voce dell’organo, tanto che l’organaro che vi si china non
potrà non ricavarne uno stimolo ed una guida per la sua personale ricerca di
quella caratteristica vitale e umana dell’organo che è il suono di ogni canna.

L’indagine di Andrea Macinanti, al quale siamo particolarmente ricono-
scenti, ci aiuta inoltre a studiare la metafisica del processo creativo del suono,
attraverso il quale lo strumento diviene creatura viva, a servizio dell’organista
che ne può disporre con sapienza, consapevole della misura in cui può intera-
gire con essa, mentre a sua volta dà anima alla musica di cui è interprete.

Prof. PAOLO GOZZA (Università di Bologna)

L’aforisma di Eraclito (Efeso, VI-V secolo a.C.) che Andrea Macinanti ri-
porta nelle pagine del suo libro introduce direttamente il Lettore nelle segrete
stanze di Fabricato alla guisa del corpo humano. L’organo come metafora antro-
pomorfa. Il segreto è il duplice registro dell’organo nella narrazione dell’Au-
tore: da un lato l’organo in carne ed ossa, il Re degli strumenti, artefice di ce-
lebrate e impareggiabili architetture sonore; dall’altro il suo doppio mentale,
l’organo come proiezione dell’immaginario artistico e culturale europeo. Il li-
bro chiede precisamente al Lettore di installarsi tra le due sponde dell’espe-
rienza, tra il fluire degli eventi sonori in atto e la loro permanenza nella memo-
ria storica; lo invita a collocare l’organo alla convergenza tra l’armonia sensibile
e l’armonia intelligibile che congiuntamente modellano la presenza dell’organo
nella storia della cultura europea. Nasce spontanea la domanda: cosa può spin-
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gere un noto organista come Andrea Macinanti a sollevare le mani dallo stru-
mento per ripercorrerne la ‘‘storia ideale ed eterna’’? a consegnarsi all’armonia
invisibile mentre ne pratica con rigore le armonie sensibili? Quale idea vivifica
questo libro innovativo, se non la ferma volontà dell’Autore di riprendersi la
storia non-pensata dell’organo che sta sopra o accanto alla storia delle sue più
celeberrime performances? Il libro porta alla luce la vita inconscia dell’organo
e arricchisce la coscienza del nostro comune passato.

Il concetto che nel discorso di Macinanti opera la felice corrispondenza
tra sonorità e contemplazione, tra prassi esecutiva e storia delle idee, è un’an-
tica e nobile figura retorica, la metafora. La metafora è il ponte gettato tra le
opposte sponde dell’essere, il legame virtuoso tra realtà e concetti lontani che
si scoprono simili. Nella storia secolare ricostruita nel volume, la metafora an-
tropomorfa avvicina l’organo all’uomo attraverso ciò che l’organo ha in co-
mune con l’uomo: il suono, la voce, l’espressione. La metafora lavora sulla
duttile e plastica lingua. Le innumerevoli fonti proposte da Macinanti fanno a
gara di creatività per designare le parti meccaniche dell’organo col nome degli
organi vitali dell’uomo, in primis gli organi della respirazione e della fona-
zione. Nominando artificiosamente gli oggetti col nome di realtà diverse ma
con proprietà simili, la metafora ricrea la realtà, l’accende di nuova luce, l’ar-
ricchisce scoprendone i sensi riposti. L’organo è sonorità, soffio vitale, espres-
sività vocale: questo significa che l’organo esiste a somiglianza d’uomo, non
diversamente da come l’uomo esiste a somiglianza di Dio. In entrambi, nel-
l’organo e nell’uomo, agisce lo spirito divino che insufflando le parti inerti
del mondo e dell’uomo infonde loro la vita e l’armonia delle parti discordi.
Macinanti ci insegna che l’organo è una mente intenzionata che entra nel
mondo attraverso i molteplici registri delle sue voci, allo stesso modo in cui la
mente umana è la potenza egemone che signoreggia il mondo attraverso i
suoni, i nomi, la parola, i discorsi. Dove finisce l’organo comincia l’uomo, e
dove l’uomo finisce comincia il suo doppio sonoro, l’organo.

L’umanizzazione dello strumento musicale che più d’ogni altro ha assunto
a proprio modello la voix humaine ha un profondo significato per il presente
dell’organo e di chi oggi lo suona: nel gesto delle dita che toccano la tastiera
c’è l’inconscio millenario dell’organo che il Maestro Macinanti ha voluto con-
segnare agli uomini d’oggigiorno. La lettura del libro è un invito alla presa di
coscienza del nostro passato e insieme un contributo alla conoscenza di sé.

Prof. Mº FRANCESCO TASINI (Conservatorio di Ferrara)

Nel panorama degli studi organologici e organistici, dove accanto a una
miriade di saggi monografici e settoriali difettano palesemente lavori di sintesi
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e di vasto respiro, l’ampio e approfondito lavoro dell’amico e collega Andrea
Macinanti si colloca indubbiamente in una posizione di assoluto e singolare
rilievo. La fondamentale ricerca di Macinanti, autentico « atto di amore e di
profonda umiltà nei confronti dell’organo », si basa e si sviluppa sull’anello
portante della « metafora antropomorfa » dello strumento, considerata in rela-
zione alle sue tre dimensioni – retorica, cognitiva e poietica – che indirizzano
da ultimo verso l’indagine sulla ricerca organaria e sulla prassi esecutiva. Il di-
scorso ‘‘metaforico’’ agisce su due livelli distinti e interagenti: quello cognitivo
(Imago Mundi, Imago Temporis, Imago Hominis) e quello attivo o «poietico»
(relazione voce/organo, organo/voce). Va certamente segnalata, in quanto di
specifico interesse per ogni organista « pratico », la documentata sintesi pro-
posta nella Parte Seconda (La metafora poetica): in particolare il punto quarto
della prima sezione sulla Vocalità nella scrittura organistica (pp. 120-176) e
nella seconda sezione la dettagliata descrizione delle Varia voces (Registri ad
anima e Registri ad ancia, pp. 180-228). Un sapere, quest’ultimo, diffusamente
indagato negli ultimi decenni in una infinità di saggi e articoli relativi al vasto
settore della cosiddetta « Musica Exsecutoria Instrumentalis » (JOSEPH FRIEDE-

RICH BERNHARD CASPAR MAJER, Museum musicum theoretico practicum, Schwä-
bisch Hall, 1732), dell’« Ausführungskunst » o « Execution » (« Vortrag »), delle
«arts d’exécution », al campo cioè che si interessa delle qualità specifiche e
proprie della « MUSICA MODULATORIA » (WOLFGANG CASPAR PRINTZ, Phrynis oder
satyrischer Componist, Quedlinburg, 1676). Merito indiscusso della presente
pubblicazione consiste nell’avere redatto un quadro ordinato, coerente e ag-
giornato su questa materia, la cui conoscenza è assolutamente indispensabile
all’organista, al clavicembalista e al musicista.

Prof. em. KLEMENS SCHNORR (Hochschule di Friburgo in Brisgovia)

Pa* msxm le* sqom a> mhqxpo* | e* rsim (L’uomo è la misura di tutte le cose;
Protagora, 480-410 a. C.). Che l’uomo sia davvero misura di tutte le cose,
come scrive Protagora, è particolarmente evidente nel caso dell’organo. Per
definire molti dei suoi elementi costitutivi infatti, si utilizzano da sempre ter-
mini anatomici o raffronti col corpo umano; si pensi ad esempio ai mantici
che, niente meno che Johann Sebastian Bach, definiva i polmoni dell’organo;
oppure ai componenti delle canne labiali interpretati antropologicamente
come piede, corpo, labbra e denti. Queste descrizioni vengono tuttavia per lo
più intese e applicate avventatamente e superficialmente.

Al contrario, nel presente lavoro Andrea Macinanti va al nocciolo di tutte
queste denominazioni. Egli dimostra dove e quando tali espressioni ebbero
origine e utilizza a tal fine un’impressionante quantità di riferimenti bibliogra-
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fici tratti non solo da fonti italiane, ma anche francesi, tedesche e di altri
paesi. E non soltanto organarie in senso stretto, ma talune anche di carattere
filosofico e medico. Il risultato è un compendio di scienza organistica che,
per la prima volta, comprende e discute pienamente i relativi concetti, rappre-
sentando in virtù di questo, un’opera di riferimento di prim’ordine. In essa,
non vengono solo sviluppati argomenti concreti, ma anche elementi immate-
riali insiti nello stesso svolgersi del fenomeno musicale, quando il repertorio
organistico viene paragonato al canto umano come suggerito da registri speci-
fici dal nome voce umana e voix humaine. Il lettore troverà di certo una sor-
prendente quantità di informazioni e persino proposte pratiche di esecuzione
che contribuiscono, in quanto approfondita, a una migliore comprensione
dello strumento organo.

Auguro perciò a questo saggio una grande diffusione e buona fortuna!
Monaco di Baviera, settembre 2019.

Pa* msxm le* sqom a> mhqxpo* | e* rsim (Der Mensch ist das Maß aller Dinge;
Protagoras, 480-410 a. C.). Dass der Mensch das Mass aller Dinge sei oder ist,
wie Protagoras schreibt, wird im Fall der Orgel besonders augenfällig. Denn für
viele Teilelemente der Orgel werden seit jeher menschliche Begriffe oder Ver-
gleiche angewandt, man denke nur an die Blasbälge, die z. B. von keinem gerin-
geren als Johann Sebastian Bach als die Lungen der Orgel bezeichnet wurden,
oder an die anthropomorph interpretierten Bestandteile von Labialpfeifen wie
Fuß, Körper, Lippen oder Zähne. Freilich werden diese Bezeichnungen meist
unreflektiert und oberflächlich übernommen und angewandt.

Andrea Macinanti hingegen geht all diesen Bezeichnungen in der vorliegen-
den Arbeit auf den Grund. Er weist nach, wann und wo derartige Benennun-
gen entstanden sind und wertet dazu eine beeindruckende Fülle an Literatur
aus, nicht nur italienischsprachige Quellen, sondern auch solche aus Frankreich,
Deutschland und weiteren Ländern. Und nicht nur im engeren Sinn orgelspezi-
fische Literatur, sondern auch solche philosophischer und medizinischer Art.
Entstanden ist ein Kompendium der Orgelwissenschaft, das zum ersten Mal die
einschlägigen Begriffe in vollem Umfang erfasst und diskutiert und das damit
als ein erstrangiges Nachschlagewerk gelten darf. Nicht nur Gegenständliches
wird beschrieben, sondern auch immaterielle Vorgänge wie das musikalische
Geschehen selbst, wenn etwa Orgelmusik mit dem menschlichen Singen ver-
glichen wird, was spezifische Registernamen wie voce umana oder voix hu-
maine nahe legen. Den Leser erwartet jedenfalls eine überraschende Fülle an
Informationen bis hin zu spielpraktischen Anregungen, die letztlich zu einem
besseren weil vertieften Verständnis des Instruments Orgel beitragen.

Ich wünsche der Studie deshalb weite Verbreitung und viel Erfolg!
München, September 2019.
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Introduzione

L’organo come metafora

Organo è un altro nome del nostro corpo, attraverso i
cui nervi e condotti l’anima agisce e sente, come il
suono che attraversa le canne dell’organo inteso come
strumento. Come, infatti, il mondo (secondo la testimo-
nianza del pitagorico Dorilao) è l’organo di Dio, cosı̀ il
corpo è l’organo dell’anima, i cui nervi, muscoli, ossa e
tutte le membra possono essere considerate le canne o
le corde dell’organo o dello strumento corporeo (1).

Argomento di questo studio è una metafora musicale, quella di cui è esem-
pio il passo di Francesco Zorzi citato in esergo: l’organo come strumento an-
tropomorfo – l’organo pensato, modellato, descritto e ‘toccato’ come doppio
psichico dell’uomo. Il corpo della trattazione è lo strumento musicale « so-
vrano » tra tutti quelli creati dall’uomo, l’anima ne è la metafora, il motore in-
trinseco nella storia millenaria che lo narra.

Nello studio dell’organo come metafora antropomorfa si fondono armo-
nicamente tre dimensioni costitutive del costrutto metaforico: a quella reto-
rica, elegante modello ornamentale che la metafora compone, si affianca la
dimensione cognitiva che essa esercita come potente strumento di analisi del
reale. Le due dimensioni, retorica e cognitiva, hanno esito nella metafora
come poiesis, motore immobile del pensiero e dell’azione, della teoria organa-
ria e della prassi esecutiva. Riunite, le tre dimensioni – retorica, cognitiva e
poietica – convergono nel trasferire all’organo le proprietà dell’uomo musi-
cale: la voce, innanzi tutto, come epifania degli strumenti organici vitali e
della cultura che la plasma e la perfeziona nello scorrere del tempo.

La metafora agisce qui sulle similarità dei predicati (corpo / voce del-
l’uomo e organo) non come « una similitudine abbreviata » (2), ma attivando

(1) FRANCESCO GIORGI o ZORZI (1466-1540), De harmonia mundi totius cantica tria, Venezia,
de Vitalibus, 1525, Cantico III, Tono VIII, Modulo XI, Quid sibi velint illa instrumenta, quae
multa commemorantur in davidicis hymnis. Concentus VII; FRANCESCO ZORZI, L’armonia del mondo,
a cura di S. Campanini, Milano, Bompiani, 2010, p. 2479.

(2) QUINTILIANO, Institutio Oratoria, VIII, 6, 8; QUINTILIANO, La formazione dell’oratore, vo-
lume secondo (libri V-VIII), a cura di S. Corsi e C. M. Calcante, Milano, BUR, 2018, pp. 1372-
1373.
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un dispositivo bidirezionale di interazione dei due predicati. La struttura duale
della metafora mette in relazione un concetto estraneo allo strumento – come
a tutta prima parrebbe essere il corpo dell’uomo – mediante una traccia che
conduce a un luogo della musica, sovrapponendone cioè la voce a quella del-
l’organo: ne risultano nuovi significati con « un atto di intenzionamento del
mondo che muta la dimensione referenziale del linguaggio e crea nuovi modi
per descrivere o rappresentare la realtà » (3). La metafora si fa elemento attivo,
risonanza evocatrice, « ordine nascosto » (4), ipostasi di pensieri e gesti illumi-
nati dal suo transito che risveglia il loro strato più profondo e « organizza a
posteriori un comportamento più o meno consapevole » (5).

Linfa di questo lavoro è dunque il discorso metaforico che agisce su due
livelli distinti ma strettamente interagenti: quello cognitivo e quello attivo. Il
primo consentirà di illuminare le prospettive cosmologiche e antropologiche in
cui l’organo si rapporta all’umano, il secondo porterà a comprendere come la
metafora che lo lega alla voce dell’uomo è consustanziale agente della sua co-
struzione, della sua trasformazione ma soprattutto di un particolare modo di
suonarlo. In breve, si cercherà di tracciare qui per la prima volta l’estesa para-
bola che, da una concezione metafisica, transitando tra gli affetti ed umori che
la « voce » dell’organo suscita, porta lo strumento ad approssimarsi all’ago-
gnata mimesi con l’eloquio umano. Una meta che tuttavia, per certi aspetti, re-
sta probabilmente incoronata solo dall’utopia.

Questo libro è un atto di amore e di profonda umiltà nei confroni dell’or-
gano, nato dopo mezzo secolo di vita dedicata a solcare le infinite rotte della
sua letteratura e ad esito di un Dottorato di ricerca conseguito all’Università di
Ginevra sotto la guida del Professor Brenno Boccadoro. Invocando la cle-
menza di Leonardo da Vinci, avverso a « chi disputa allegando l’autorità » per-
ché « non adopra lo ‘ngegno, ma più tosto la memoria » (6), la narrazione è
stata tessuta sulla base di un corpus documentale redatto in sette lingue nel-
l’arco di più di venti secoli. Trattati, metodi, prefazioni, biografie e corrispon-
denze, testimoniano l’antichissimo e sorprendente legame stabilito tra l’organo
e l’uomo, svelando una modalità esecutiva con cui lo strumento concede di
emettere ‘umanamente’ la sua ineffabile « voce » (7).

« Fabricato alla guisa del Corpo humano »

(3) PAUL RICOEUR, La metafora viva, Milano, Jaca Book, 1976.
(4) « L’ordine nascosto è superiore a quello del visibile ». ERACLITO (VI-V sec. a.C), Fram-

mento DK 54.
(5) JACQUES DERRIDA, La mythologie blanche. La métaphore dans le text philosophique, Parigi,

Éditions de Minuit, 1972, pp. 247-324.
(6) LEONARDO DA VINCI (1452-1519), Codice Atlantico, c. 76r.
(7) La letteratura secondaria si è scarsamente occupata del nesso stabilito tra lo strumento e

l’umano. Nel pondo della bibliografia consultata, pochi titoli, e solo in modo parziale, trattano
degli aspetti che sono oggetto della presente ricerca. Va citato un opuscolo redatto nel 1987 da
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La metafora cognitiva

[sono] uno strumento nella mano dell’organista. Ogni ta-
sto che preme sulla sua tastiera, è come una valvola del
mio cuore che si dischiude. Ah! Com’è straziante! No! Se
continua cosı̀, ciò che esce da noi, non saranno più delle
note, saranno delle grida, delle grida di dolore! (1)

Premessa

Dall’iscrizione di Delfi che celebra la vittoria di un organista in una compe-
tizione musicale e dalla coeva testimonianza di Cicerone risalenti al I sec. a.C., un
ampio repertorio scientifico, letterario, filosofico e religioso, nonché immagini
della pittura, della scultura, della letteratura, del fumetto e del cinema, hanno
posto in relazione l’organo col trascendente e l’immanente. A nessun altro stru-
mento è stato dato partecipare di cosı̀ numerosi rapporti analogici con l’uomo:
da quelli più astratti negli ambiti della metafisica, della teologia e della filosofia,
a quelli stabiliti dalla sua ‘fisicità’ con l’anatomia del corpo e con la ricerca scien-
tifica e, ancora, dal suo suono con le espressioni della vita e della morte. L’or-
gano fu eletto emblema terreno dell’armonia generata da ciò che Marziano Ca-
pella chiama extramundana intelligentia e la sua complessa struttura riunita in
unità – che impone al suo artefice di usare la sollertia in cui si riuniscono scienza,
tecnica e pensiero – manifesta nel mondo sensibile l’ordo eruditionis divino. Tra-
mite privilegiato della musica perché plasmato secondo un ideale modello ilo-
morfico dotato di anima e di materia, l’organo partecipa delle disciplinae delec-
tantes soccorrendo i sensi dell’uomo nella contemplazione del Creato.

L’impianto metaforico è talmente ricco che possono essere intessuti im-
prevedibili quanto sorprendenti legami tra le diverse formulazioni. Se ad esem-
pio per Aureliano di Réôme (2) l’harmonia mundana è prodotta dagli otto modi

(1) JULES VERNE (1828-1905), M. Ré-Dieze et M.lle Mi-Bémol, racconto pubblicato nel nu-
mero del dicembre 1893 del periodico Le Figaro illustré, impreziosito dalle tavole illustrate da FE-

LICIEN de MYRBACH (1853-1940). Cfr. ANDREA MACINANTI, Un racconto organistico di Jules Verne, in
« Arte Organaria & Organistica », Anno IV, n. 17, Bergamo, Carrara, gennaio-marzo 1997.

(2) AURELIANO di RÉÔME (IX sec.), Musica disciplina; cfr. ANNA MORELLI, Il « Musica disci-
plina » di Aureliano di Réôme. Fondamenti teorico-disciplinari dell’ars musica nel IX secolo, Udine,
Forum, 2007.
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primaria importanza è quello della Voix humaine ad ancia il cui ruolo fu ri-
levante nella costruzione di macchine parlanti. Saranno poi descritti i mezzi
coi quali si tentò di rendere espressivo l’organo.

1. Varia voces

REGISTRI AD ANIMA

Agges

Secondo Adlung il termina Agges veniva usato per indicare il Contra-
baß (22). Era effettivamente cosı̀ chiamato un registro presente al Pedale del-
l’organo costruito nel 1702-1703 da Joseph Christoph e Johann Christoph
Egedacher nel duomo di Salisburgo. Si trattava di un Infrabaß o Groß Unter-
satz 32’, la cui gravità e potenza aveva forse suggerito il suo nome in cui rie-
cheggia quello di Aggèo, uno dei profeti minori della Bibbia, cui « il Signore
degli eserciti » comanda di annunciare agli uomini che avrebbe scosso « il cielo
e la terra, il mare e la terraferma » (Ag. 2, 6-7 e 21) (23).

Barem

Antico registro tedesco « cilindrico con canne tappate, solitamente di 16’
o 8’ [che] possedeva un’intonazione pura e cantabile ed era simile allo Still-
gedeckt » (24). Il termine Barem, che compare per la prima volta nell’organo
del duomo di Schwerin nel 1555, ha un’etimologia complessa: potrebbe deri-
vare dal verbo baren che, nell’alto tedesco dei Meistersängern (25) ha signifi-
cato di cantare; (26) oppure da Barm, parola con la quale, in olandese e nel
basso tedesco, erano chiamati i sedimenti della lievitazione della birra e più
tardi quelli del caffè, da cui, in senso lato, registro di fondo. Ancora, nel
basso tedesco dell’antica regione di Mecklenburg, lo stesso termine aveva si-
gnificato di uomo dolente, lamentoso; per estensione quindi, poteva riferirsi
alla tenue sonorità del registro ritenuta particolarmente adatta alla musica fu-

(22) JACOB ADLUNG, Anleitung, cit., cap. 7, § 134, p. 394.
(23) ROLAND EBERLEIN, Orgelregister, ihre Namen und ihre Geschichte, Colonia, Siebenquart,

2016, p. 25.
(24) WILLIAM L. SUMMER, The Organ of Bach, Londra, Hinrichsen, 1956, cap. 6, Organ stops

in Bach’s Organs, p. 116.
(25) JACOB e WILHELM GRIMM, Deutsches Wörterbuch, Lipsia, Hirzel, 1854, I, p. 1121. L’eti-

mologia è ricordata anche da HUGO RIEMANN, Katechismus, cit., pp. 43-44.
(26) GEORG ASHDOWN AUDSLEY, Organ-Stops, cit., p. 37.



283

Conclusioni

Conclusioni

Dopo aver esplorato il florilegio metaforico che lega l’organo alla dimen-
sione sovrasensibile e sensibile dell’uomo e analizzato i mezzi che questi ha
ideato nel tempo per specchiare la propria voce in quella dello strumento, bi-
sogna dar conto di quella che è probabilmente l’unica possibilità per renderlo
espressivo. La ricerca ha dimostrato che l’organo non ha consentito ad alcun
elemento meccanico di modificare in modo significativo la propria « voce » e
gli sforzi compiuti nel corso di secoli hanno permesso di influire solo relativa-
mente sulla sua compostezza dinamica. Accorda tuttavia a « colui che sona » e
del quale è imago, la possibilità di intervenire sul suono cesellandolo con raffi-
nate tecniche articolatorie che afferiscono alle regole del linguaggio parlato ot-
tenute con un sovrano controllo tecnico. Sta qui lo zenit della metafora agente,
che nell’esecuzione trova il punto di massima irradiazione nell’attribuire al
corpo dell’organo i medesimi elementi che contraddistinguono la vitalità di
quello umano: respiro, movimento, eloquio.

Corpo umano e corpo dell’organo – composti da elementi meccanici si-
mili, alimentati dallo stesso elemento vitale, l’aria – si integrano in un unico
‘orologio’ armonicamente regolato; il suo fluido movimento permette all’esecu-
tore di aderire all’idea musicale imprimendo coerenti informazioni al ‘sistema
nervoso’ dello strumento articolato in molteplici apparati trasmissivi. All’orga-
nista è affidato il calibrato controllo di una catena cinetica che inizia con l’a-
scolto delle risorse timbriche ogni volta diverse, perché sottoposte alle mute-
voli condizioni di intonazione, acustica, temperatura, umidità, predisposizione
psicologica di chi suona e di chi ascolta. Il funzionamento di questo sistema
sensitivo-motorio, stabilito da sensazioni cinestesiche e vestibolari che dovreb-
bero tradursi in una percezione del sé in ragione dello spazio e della sua riso-
nanza, consente il prodursi di movimenti scevri da sforzo muscolare. Un equi-
librio dinamico è costantemente modulato dalla colonna vertebrale lombare e
dorsale sottoposta a sollecitazioni di intensità variabile in ragione della distanza
delle mani dalle tastiere, della posizione dei piedi – di volta in volta posti sulla
barra trasversale della panca, sulla pedaliera, sulle staffe o sui vari pedaletti –
del tipo di azionamento dei registri e degli altri comandi.

Alla consolle cui siede ripartendo correttamente i pesi (1) (la zona di mag-
gior conflitto è la cerniera dorso-lombare), l’organista « deve configurare sem-

(1) « Obiettivo [dell’organista] dovrebbe essere l’ottenere una posizione rilassata con il suo
centro di gravità nella zona pelvica. Poiché suonando l’organo ci si può solo raramente appoggiare
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Documenti

Documenti

1. GIULIO CESARE CASSERI (1552-1616), De vocis auditusque organis historia
anatomica, [Ferrara, Baldini, 1601-1609], cap. XVIII, De analogia Laryn-
gis, cum Ecclesiae Organo, pp. 156-157.

Alcuni strumenti [atti] a ciascun tipo di musica, esprimono l’imitazione della voce
naturale in modo perfetto, [mentre] altri non hanno alcuna o poca attinenza con essa.
Ritengo che nessuno possa dubitare che sia un discorso più prolisso e difficile che utile
voler esporre il rapporto dell’apparato vocale con tutti i singoli strumenti affini all’or-
gano. Ragion per cui, tra tanta varietà di strumenti musicali, e volendo trattare solo di
alcuni, mostrerò innanzi tutto l’analogia con la laringe nell’organo da chiesa. Come ad
esso è necessaria l’aria per far uscire il suono, cosı̀ nell’animale senza l’aria non si può
formare la voce. E come i polmoni, ossia i ricettacoli del lobo del polmone, per la loro
capacità di catturare l’aria sono stati destinati a riceverla, non diversamente nell’organo
si osservano i mantici [che talvolta sono] in numero cospicuo, che a guisa dei polmoni
e dei lobi ricevono l’aria. Quindi, come l’aria viene ora inspirata ora espirata, sia dai
muscoli intercostali che da quelli occupanti la superficie esterna del torace quando dila-
tato e contratto, cosı̀ anche negli organi, venendo ora dilatati ora sgonfiati i mantici dal
braccio [del levamantici], l’aria entra ed esce. Ciò che rappresentano i polmoni per l’a-
nimale infatti, è quanto approssimativamente sono i mantici per l’oggetto costruito ad
arte [l’organo]. Oltre a ciò, cosı̀ come per l’animale la natura ha creato la trachea e i
bronchi come fossero delle condutture per l’ampiezza dello spazio che intercorre tra
polmone e laringe, grazie al quale altrimenti l’aria, non solo difficilmente ma in nessun
modo potrebbe essere condotta fuori, con la stessa funzione, l’arte [della costruzione
dello strumento] – emula della natura – ha escogitato e prodotto innumerevoli condotti
e canali. Ancora, come in quella sostanza cartilaginea, dura, spessa, che forma la base
dell’organo vocale è incisa un’apertura nella quale l’aria, sollecitata, viene spinta in va-
rio modo dal moto volontario – sia di costrizione che di dilatazione dei muscoli propri
della laringe – emettendo una voce distinta e differenziata, cosı̀ accade anche nell’or-
gano di chiesa. [In esso infatti], mentre l’aria trasportata attraverso i suoi canali giunge
alla fine del condotto, in quella parte costituita da una tavola spessa e dura, chiamata
dagli artefici col nome peculiare di « somiere », cosı̀ come nella sostanza cartilaginea,
sono incisi dei fori muniti dei loro coperchi perché l’aria non esca, sono inseriti con
mirabile ordine rappresentando le parti iniziali aguzze delle canne [piedi]; e qui, si può
dire che l’aria venga indirizzata verso questi fori dagli organisti con l’impulso e la forza
delle mani e dei piedi, e a seconda che l’aria sia variamente veicolata, colpita e fatta
uscire, verrà prodotto il suono. I tasti compressi all’inizio dai piedi, e messi in movi-
mento dalle mani nel mezzo e nella parte finale, corrispondono esattamente ai muscoli
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De Héman Valeran: 169, 211
De Henestrosa Luis Venegas: 125
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Schröter Christophe Gottlieb: 273, 298
Schumann Robert: 85
Schwartz James H.: 284
Schwarzendorf Johann Paul Aegidius (Martini):

265, 291
Schweitzer Albert: 81, 166-168, 174, 300, 306,

312, 316
Segneri Paolo: 43
Seidel Johann Julius: 70, 117, 185-186, 222-223,

226-227, 263
Seneca Lucius Annaeus: 100
Serassi Andrea Luigi: 270
Serassi Giuseppe (II): 38, 46, 109, 223, 271,

276, 290-291
Seriacopi Francesco Natale: 278
Sessantini Gilberto: XI

Severi Francesco: 143, 147, 154, 159
Shakespeare William: 45-56
Shelley Mary: 231
Sibelius Jean: 20
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Tisné Antoine: 86
Titelouze Jean: 74, 84-85, 107, 123-124, 168
Tolomeo: 30, 32

« Fabricato alla guisa del Corpo humano »



367

Tolomeo VIII Fiscone: 15
Tommaseo Niccolò: 13-14
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