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Prefazione

Il presente volume segna 'avvio di una nuova collana curata dall’Ufficio
Ricerca del Conservatorio “Guido Cantelli” di Novara, in sintonia con gli svi-
luppi che il mondo Afam sta affrontando nell’ambito della ricerca. La pubbli-
cazione nasce sulla scia di alcuni eventi svoltisi nell’a.a. 2023-2024 dedicati al
centenario della morte di Giacomo Puccini. Segnatamente si tratta di due ta-
vole rotonde realizzate entro la rassegna Itinerari Contemporanei: 'una intito-
lata Puccini e Fauré nel 100° della morte (16 maggio 2024), in collaborazione
con il Conservatorio di Brescia e con il Conservatorio di Trento (sede di Riva
del Garda), I'altra incentrata nello specifico sulle declinazioni operistiche del
soggetto scelto dal compositore toscano per il suo estremo capolavoro, Turan-
dot all’opera: Bazzini, Busoni, Puccini (8 giugno 2024). Nella prima occasione
si & organizzato anche un concerto nel quale sono stati eseguiti lavori cameri-
stici degli allievi di composizione dei conservatori coinvolti ispirati alle opere
di Puccini. Le relative partiture vengono pubblicate nella terza parte del libro
(una delle trame cui il titolo fa riferimento), primo esito della volonta di coin-
volgere attivamente gli studenti in questo progetto editoriale.

La prima parte (e prima #rama) & di natura musicologica e discute alcuni
dei titoli principali del catalogo del musicista, Manon Lescaut, La bohéme, To-
sca, 1] trittico e Turandot, concludendosi con una riflessione sulla ricezione
delle tecniche pucciniane nella musica strumentale di compositori italiani
coevi e della generazione successiva. I punti di vista sono disparati e com-
prendono I'analisi musicale, la discussione della drammaturgia, I'intertestua-
lita, la messinscena, la ricerca archivistica.

Su quest’ultima vale la pena soffermarsi. Un’ulteriore ¢rama € proprio
quella documentaria. Puccini non ebbe rapporti intensi con Novara, tuttavia
la citta ha avuto un ruolo significativo nella sua carriera. Il 21 dicembre 1893,
al Teatro Coccia, ¢ stata infatti eseguita per la prima volta Manon Lescaut con
il nuovo finale dell’atto primo, quello che ancora oggi viene normalmente
proposto e che diverge a fondo da quanto si era ascoltato alla prima rappre-
sentazione assoluta a Torino. Il teatro novarese conserva la documentazione
relativa a quella stagione di carnevale, che in quest’occasione viene offerta al
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Prefazione

lettore. Inoltre I’Archivio di Stato della citta ospita una raccolta di lettere del
compositore, in parte inedite, che vengono qui pubblicate con relativo com-
mento. La #rama di fondo ¢ insomma quella che lega Puccini a Novara, rima-
sta sottotraccia e apparentemente secondaria, ma che ha portato a individuare
nuovi spunti e che prosegue fino a oggi con i nostri giovani allievi che hanno
tratto ispirazione dal genio del musicista lucchese.

Il 6 dicembre 2023 la “Pratica del Canto Lirico in Italia” ¢ stata inserita
nella lista rappresentativa del patrimonio culturale immateriale dellUNESCO.
Questo ¢ un ulteriore motivo che ha portato a inaugurare la collana con un
volume dedicato a un autore che ha raggiunto esiti straordinari nel teatro mu-
sicale.

Chi di noi ricopre il ruolo di direttore vive le aule del “Cantelli”, da cit-
tadina e musicista novarese, ormai dal 1999 e riuscire a creare i suoi « Qua-
derni» ¢ la realizzazione di un sogno ricorrente e rinnovato fra tutti i direttori
avvicendati. Ci riempie percio di orgoglio portare a battesimo questo lavoro
pucciniano, autore da sempre nel nostro cuore. Grazie a tutti coloro che, con
passione ed erudizione, hanno contribuito alla sua realizzazione.

FepERICO DOMENICO ERALDO SACCHI ALESSANDRA AINA
Presidente Direttore
del Conservatorio “Guido Cantelli” del Conservatorio “Guido Cantelli”
VI



Introduzione

Sono lieto di annunciare, in qualita di responsabile dell’Ufficio Ricerca e
Dottorati del Conservatorio “Guido Cantelli” di Novara, la nascita del primo
numero della collana « Quaderni del Cantelli» che costituisce il fondamento
sui cui costruire e declinare il lavoro sulla e per la ricerca Afam. I « Quaderni
del Cantelli» potranno avere una configurazione monografica, come in questa
pubblicazione per le note ricorrenze pucciniane e in tutti quei casi in cui il fo-
cus monotematico sia di considerevole rilievo, oppure una configurazione va-
riegata delle proposte scientifiche dei nostri allievi, docenti, dottorandi e ri-
cercatori. Il primo numero, Trame pucciniane, propone studi di musicologi in-
terni ed esterni al conservatorio insieme al contributo fattivo e non meno pre-
zioso dei nostri studenti di Composizione con i loro lavori inediti di ispira-
zione pucciniana.

L’Ufficio Ricerca del Conservatorio “Cantelli”, di recente costituzione, si
occupa di declinare la ricerca nel nostro istituto in tutti i suoi ambiti presenti
e futuri: dottorati, ricerca pura, coordinamento dei ricercatori etc. Esso sorge
in ottica di governance del delicato frangente storico del settore Afam attra-
versato da processi radicali di terziarizzazione e di allineamento con il sistema
universitario. I dottorati di ricerca, i cui decreti sono disponibili, la figura del
ricercatore, incluso nel nuovo DPR sul reclutamento, la ricerca in senso lato
sono snodi cruciali per il pieno sviluppo delle virtualita dell’Afam. L ufficio
ha inaugurato la sua attivita nel marzo 2024 con la rassegna Musica incartata
presso la biblioteca del nostro istituto che si occupa di organizzare presenta-
zioni di libri e audiovisivi, convegni, seminari di studio, inaugurando, con la
presente pubblicazione, anche I’ambito editoriale. Si proseguira I'attivita pro-
digandosi per guidare e mediare i complessi processi di transizione terziaria
in itinere e tradurre a livello pragmatico interventi e azioni in sinergia con il
consiglio accademico e in accordo con la direzione del conservatorio.

Il prodotto di ricerca nel mondo Afam ¢ il passaggio che si compie dal ri-
sultato artistico a quello della ricerca artistico-progettuale che si nutre di in-
tersezioni multidisciplinari e varieta di approcci metodologici (quali-quantita-
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tivi e fenomenologici, tecnologici etc.), il cui esito terminale puo essere solo
un elaborato scritto; tale elaborato sara a sua volta il segno concreto della ri-
levanza cognitiva ed intellettuale del gesto artistico. Solo in questa ottica di
compresenza di teoria, prassi, poiesi ed elaborazione metalinguistica concet-
tuale della performance potremo inverare il concetto di documentalita del pro-
dotto di ricerca, che verrebbe cosi a costituire un veridico vettore di imple-
mentazione del patrimonio immateriale della conoscenza e dei saperi. Si vuole
insomma portare avanti una operazione intensiva di valorizzazione della uni-
cita della “pratica artistica come ricerca” e della figura nascente dell’*“artista-
ricercatore” sottolineandone la valenza, la legittimita e 'autonomia epistemo-
logica e culturale.

La ricerca a firma Afam ha una ricchezza di contenuti eidetici e conosci-
tivi che vanno enucleati attraverso la molteplicita prismatica delle sue specifi-
che metodologie. In questo senso pud contribuire al progresso etico e umano
della societa con il portato veritativo e concettuale a cui fa riferimento. Collo-
chera inoltre il settore Afam nello spazio superiore della formazione guada-
gnando con tale missione una ulteriore spinta di internazionalizzazione e di si-
cura catalizzazione degli interessi dell’'utenza e di capitale umano a cui si
somma il capitale immateriale della conoscenza che verra producendosi nei
prossimi anni con vantaggi enormi sugli indotti e i parametri quantitativi e su
quelli qualitativi del patrimonio intellettuale.

GIOVANNI BoTTA
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Alberto Viarengo

Novara incontra Puccini:
la prima di Manon Lescaut rivisitata al Teatro Coccia ()

Il primo incontro di Novara con Giacomo Puccini avvenne nel 1893,
esattamente il 21 dicembre, per la stagione di carnevale 1893-1894 del
Teatro Coccia, e fu un incontro degno di nota per I'importanza dramma-
turgico-musicale dell’evento. Il compositore di Lucca aveva appena cono-
sciuto il suo primo grande successo a partire dal febbraio di quell’anno al-
lorquando, al Teatro Regio di Torino, ando in scena la prima di Manon
Lescaut, opera che da quel momento comincio a girare vorticosamente per
I'Ttalia e all’estero (2).

Novara aveva da pochi anni riaperto il suo teatro dedicato al composi-
tore Carlo Coccia, inaugurato, dopo la ristrutturazione, nel 1888 da Ar-
turo Toscanini con Gl7 Ugonotti di Meyerbeer. Da quel momento la dire-
zione e la delegazione del teatro presiedute dall’avvocato cavalier Vittorio
Magnani Ricotti, di concerto con la civica amministrazione guidata all’e-
poca dal sindaco Pietro Massazza, si impegnarono ad allestire stagioni liri-
che di interesse, coinvolgendo le forze musicali della citta e rivolgendosi a

(1) Tl presente contributo si basa per lo pit sui documenti presenti nell’Archivio del Teatro
Coccia, conservato all’Archivio di Stato di Novara (I-NOVa), numeri di inventario 25 (Conti 1888-
1895), 35 (Bilanci 1888-1895), 43 (Bordero generale), 45 (Bordero 1892-1899), 143 (Stagione lirica
1889-1898), 178 (Conti e bilanci sociali 1889-1937), 208 (Verbali 1891-1918), 250 (Contabilita
1889-1930), e sugli articoli dei periodici locali del tempo, in particolare « Il corriere di Novara»,
periodico politico, amministrativo, commerciale pubblicato il giovedi e la domenica, e il « Savoia —
Gazzetta di Novara», periodico politico, amministrativo e commerciale in uscita la sera del mer-
coledi e del sabato, consultati presso la Biblioteca civica “Carlo Negroni” di Novara. Si ringrazia il
personale dell’Archivio di Stato e della biblioteca per la disponibilita; si ringrazia altresi Federico
Fornoni per aver fornito lo spunto della ricerca.

(3)  Sulla genesi e sulla prima circolazione dell’opera si vedano almeno GaBRIELLA BiaGt Ra-
VENNI, Percorsi di un capolavoro, in Puccini « Manon Lescaut ». Gianandrea Noseda, Vittorio Bor-
relli, Teatro Regio Torino, progetto di Alberto Conforti e Federico Fornoni, Milano, Intesa San-
paolo-Musicom.it-Mondadori Electa, 2017 (« Vox Imago»), pp. 41-55 € Maria Ipa Bicar, « Une
tranche de réve » ossia l'occhio del musicista, in Manon Lescaut. Disposizione scenica di Giulio Ri-
cordi, edizione critica di Maria Ida Biggi, Torino, EdT, 2021 (« Edizione nazionale delle opere
di Giacomo Puccini - Livrets de mise en scéne e disposizioni sceniche», 1), pp. 3-37.




Federico Fornoni

La Parigi della Bohéme

In ricordo di Michele Girardi

Un aspetto rilevante dell’opera italiana fin de siécle € la nuova atten-
zione riservata ai luoghi in cui si svolge 1’azione. Attenzione che nei casi
piu interessanti supera la mera ambientazione, la couleur locale, I’attesta-
zione mitologica di eta romantica di certi spazi tenebrosi, dalla Venezia
medievale e rinascimentale ai paesaggi nordeuropei, perfino la dimensione
sociale al centro di capolavori quali Don Pasquale e La traviata cosi come
di buona parte del repertorio comico. Siffatta centralita sembra essere una
delle caratteristiche distintive della produzione operistica di quel momento
storico, tale da segnare un punto di stacco con quanto precede. Si pensi
alla montagna alpina della Wal/ly di Catalani oppure ai borghi rurali dell’l-
talia meridionale di Cavalleria rusticana e Pagliacci, giusto per fare esempi
molto noti. In tutti questi casi si instaura una relazione strettissima fra am-
biente e personaggi che rende impensabile una differente collocazione geo-
grafica della vicenda e che, soprattutto, la definisce quale componente es-
senziale del meccanismo teatrale. Puccini non fa eccezione. Anzi, ¢ il com-
positore italiano della sua epoca pit di ogni altro capace di tratteggiare
I’ambiente con un’efficacia volta a renderlo principio attivo del dramma. Si
provano allora ad avanzare qui alcune considerazioni relative a uno dei casi
piu eclatanti in tal senso: la presenza di Parigi nella Bohénze (V).

Il libretto cita i luoghi della citta con precisione talvolta straordinaria.
Cosi, il «crocicchio di vie [del Quartiere Latino] che nel largo prende
forma di piazzale » ¢ identificabile con la Place du Grand Réré, conside-
rando che Parpignol giunge «da via Delfino» per poi procedere lungo
«via Vecchia Commedia», mentre Musetta si mostra «all’angolo di via
Mazzarino» (?). La Barriera d’Enfer ¢ ’attuale Place Denfert-Rochereau,

(*)  Per la pit recente discussione del tema cfr. ALEXANDRA WILSON, Puccini’s « La bobhéme »,
New York, Oxford University Press, 2021, pp. 35-55 e 134-136 (note).

(3)  Thutte le citazioni librettistiche sono tratte dalla prima edizione: La bohéme (Scene da « La
vie de bohéme » di Henry Murger). 4 quadri di Giuseppe Giacosa e Luigi Illica. Musica di Giacomo
Puccini. Teatro Regio — Torino Carnevale-Quaresima 1895-96, Milano, G. Ricordi & C., [1896].
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Riccardo Pecci

Stabat Scarpia: un pizzico di Palestrina nella Tosca?

Il motivo di Scarpia, un fragoroso “delitto in musica” (*)

«Nelle vecchie leggende del Faust, Mefistofele ¢ sempre annunciato
da un tintinnio di sonaglio. Lo stesso sonaglio ¢ indicato nell’antica inci-
sione di Faust dell’olandese van Sichen: »: cosi Boito scrive nelle Note al
prologo del libretto del Mefistofele del 1868. Ed ¢ in effetti difficile dimen-
ticare il bizzarro “motivo del sonaglio” che accompagna piuttosto regolar-
mente l'ingresso in scena del «figliuol della Tené¢bra» a partire appunto
dal Prologo in cielo: uno degli esempi pitt lampanti di come, nel melo-
dramma del secondo Ottocento, ogni “cattivo” che si rispetti sia debita-
mente annunciato dal “tintinnio”” del suo bravo motivo musicale, brandito
dall’orchestra per spargere inquietudine (se non terrore) tra i personaggi
“buoni”, e il pubblico in sala. Se il motivo di Boito ¢ incatenato da ra-
gioni drammaturgiche a una sostanziale fissita “fotografica” (?), piu mallea-
bili saranno le figure sperimentate da altri compositori dell’opera italiana
della transizione postunitaria (complice forse — dai primi anni Settanta —
anche I’Ortrud di quel Lobengrin che aveva preso dimora cosi rapida-
mente nei nostri teatri). Ecco allora il motivo di Barnaba in Gioconda —
un’esemplificazione perfetta, che avra significative ricadute sull’Otello ver-
diano e sul suo Jago (I1.1-2); ma I'insegnante di Puccini ci offre un se-
condo caso, non meno interessante, con il negletto luogotenente Laffemas
di Marion Delorme (1885), che sembra nascere musicalmente dalla costola
di Barnaba. Su questo ceppo si innesteranno poi le significative aggiunte
degli anni Novanta, ad esempio il celeberrimo tema della gelosia di Canio
nei Pagliacci (« Vedrete de 'odio | i tristi frutti. Del dolor gli spasimi»).

(!) Le pagine che seguono rielaborano le considerazioni svolte in un programma di sala pub-
blicato come Stabat... Scarpia: sadismo, religione e un tocco di Palestrina nella « Tosca», in Tosca,
Cagliari, Teatro Lirico di Cagliari, 2010, pp. 25-39.

(3 Cfr. ALisON TERBELL NIKITOPOULOS, Fu il « Faust» di Goethe I'unica fonte del « Mefisto-
fele»?, in Arrigo Boito. Atti del Convegno internazionale di studi dedicato al centocinquantesinmo
della nascita di Arrigo Boito, a cura di Giovanni Morelli, Firenze, Olschki, 1994, pp. 233-259.
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Francesco Bellotto

Dal livret alle disposizioni sceniche di Forzano:
qualche annotazione sull’immaginario scenografico del Trittico (')

Il centenario pucciniano ¢ stato un grande appuntamento per la musi-
cologia: il 2024 ha prodotto importanti convegni in Europa e salutato 1'u-
scita di monografie, epistolari e saggi d’enorme rilevanza. Fra le piu ag-
giornate tendenze & senza dubbio lo studio dell’interconnessione fra le
composizioni del lucchese e la prassi di messinscena in un periodo di ri-
volgimenti epocali per la storia dello spettacolo. La serie della Edizione
nazionale delle opere di Giacomo Puccini dedicata a « Livrets de mise en
scéne e disposizioni sceniche» conta alcuni contributi di riferimento: Ma-
dama Butterfly e Manon Lescaut (?). A breve si attende l'uscita della Fazn-
ciulla del West. Mise en scéne di Jules Speck a cura di David Rosen. Prov-
vida la scelta del comitato nel decidere di misurarsi con questo tipo di do-
cumenti: si tratta dell'unico caso di edizione nazionale ad aver varato un
progetto editoriale organico sull’oggetto specifico. E un fronte di ricerca
che ha ampiamente dimostrato di fornire eccellenti risultati per indagare il
processo creativo di alcuni capolavori, disegnarne la “mappa genetica”, ri-
costruirne contesti produttivi, tensioni estetiche, suggestioni ermeneutiche,
tradizione (°). Nel 2024, il tema assume persino valenze in termini di poli-

(') Desidero ringraziare sentitamente coloro che, attraverso discussioni, consigli e corre-
zioni, mi hanno aiutato a organizzare e mettere a fuoco gli argomenti: Michele Girardi, Federico
Fornoni, Piera Ravasio, Francesco Cesari e Stefano Vizioli.

(3)  Madama Butterfly. Mise en scéne di Albert Carré, edizione critica di Michele Girardi, To-
rino, EAT, 2012 (« Edizione nazionale delle opere di Giacomo Puccini - Livrets de mise en scéne e
disposizioni sceniche », 4); Manon Lescaut. Disposizione scenica di Giulio Ricordi, edizione critica
di Maria Ida Biggi, Torino, EdT, 2021 (« Edizione nazionale delle opere di Giacomo Puccini - L:-
vrets de mise en scéne e disposizioni sceniche», 1).

() 1l retroterra editoriale naturalmente vanta alcuni capisaldi verdiani imprescindibili:
«Otello » di Giuseppe Verdi, a cura di James A. Hepokoski e Mercedes Viale Ferrero, Milano, Ri-
cordi, 1990; « Simzon Boccanegra » di Giuseppe Verdi, a cura di Marcello Conati e Natalia Grilli, Mi-
lano, Ricordi, 1993; « Un ballo in maschera» di Giuseppe Verd:, a cura di David Rosen e Marinella
Pigozzi, Milano, Ricordi, 2002; ma anche «Mefistofele» di Arrigo Boito, a cura di William
Ashbrook e Gerardo Guccini, Milano, Ricordi, 1998. In campo bibliografico, gli studi storici di
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Francesco Cesari

Un “La” per Turandot

non lavoro perché non mi hanno ancora dato il libretto — Se aspettano ancora
un po’ dovro farmi mettere nel sepolcro anche penna carta e calamajo

(Giacomo Puccini a Sybil Seligman, 22 novembre 1920) (})

L’ “incompiuta” di Puccini si colloca al termine di una duplice para-
bola, biografica e storica: quella di un artista malato consapevole di tro-
varsi alla sua ultima occasione creativa e quella della « Grande Tradi-
zione » melodrammatica italiana (?). Se la piena comprensione di un testa-
mento artistico presume una riflessione sul rapporto che esso instaura con
la produzione precedente del suo autore, nel caso di Turandot ci si trova
dunque a fare i conti anche con la storia di un genere. Dopo quel 1924,
anno della morte di Puccini, opere in Italia se ne scriveranno ancora, ma
quello che verra a mancare sara un pubblico disposto ad appassionarsi alle
novita non meno che alla riproposizione di titoli storici (o alla loro even-
tuale riscoperta).

In quest’ottica Turandot si presta a farsi leggere come il post-scriptum
per mezzo del quale Puccini, appellandosi al verdetto che sembrava aver
gia condannato il glorioso melodramma italiano a una reclusione a tempo
indeterminato nelle gabbie del repertorio, indico la via verso un futuro
possibile. Non v’¢ dubbio, d’altronde, che quell’opera nata fuori tempo
massimo (due volte: perché ideata nel terzo decennio del Novecento e
perché completata dopo la morte del suo autore) fu percepita da Puccini

(1) Lettera pubblicata in traduzione inglese in VINCENT SELIGMAN, Puccini among Friends,
London-New York, Mac-Millan, 1938, pp. 320-321. Le trascrizioni di questa e delle altre lettere
citate sono state effettuate direttamente sui facsimili degli autografi pucciniani gentilmente mes-
simi a disposizione dal Centro studi Giacomo Puccini.

(3)  WiLLiAM ASHBROOK-HAROLD S. POWERS, Puccini’s « Turandot »: The End of the Great Tra-
dition, Princeton, Princeton University Press, 1991 (« Turandot » di Giacomo Puccini. La fine della
grande tradizione, trad. it. di Gabriele Dotto, Milano, Ricordi, 2006).
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Alessandro Zignani

La musica strumentale italiana e il fantasma di Puccini

Il profugo del melodramma

«Il Romanticismo ¢ quel luogo dello spirito in cui le idee pure diven-
tano sentimenti»: questa affermazione di Herder connota un linguaggio i
cui tratti salienti sono una mutabilita espressiva, in relazione all’ondivago
fluttuare degli stati d’animo, che si traduce nell’identificazione totale tra
stile ed idea. La musica strumentale del primo Novecento italiano muta il
proprio linguaggio in relazione alla qualita emotiva della poetica sottesa
ad ogni ispirazione. Di conseguenza, ¢ musica “pura”: il suo senso ¢ vei-
colato dall’interazione tra le varie parti della struttura, e non affidato ad
un parallelo testo verbale. Fatale, in questo, lo specchio dell’opera, e della
sua progressiva, in Italia, determinazione a farsi linguaggio degli affetti;
fino agli esiti dello psicologismo pucciniano.

Alessandro Longo fu uno dei pochi musicisti italiani a far proprio
questo concetto di mondo dei suoni come luogo dell’anima che ¢ il con-
trario della drammaturgia operistica, ma ne distilla le regole: il linguag-
gio — tanto piu chiuso quanto pit appare aperto — del melodramma, dopo
che Puccini ne forzo i limiti. I modelli di Martucci e Sgambati riportano
Longo a Brahms, per quanto riguarda la sapienza costruttiva, mentre a
Debussy e Ravel lo conducono le vicende — per un certo tratto, affini — di
Respighi e di Casella. Su tutto questo, Longo innesta un ripensamento
della melodia che attinge in pieno alle arcate infinite, a quello sviluppo
che si alimenta di sé stesso il cui apice italiano fu Puccini, e le cui fonda-
menta stanno in Schubert. Dal musicista viennese, inoltre, Longo riprende
I'idea della musica come “fantasia di un viandante”: dimensione in cui i
temi si combinano e si permutano I'uno nell’altro fino a diventare aspetti
differenti di uno stesso paesaggio. Alla stessa maniera Monet, dipingendo
la Cattedrale di Rouen nelle varie parti del giorno, dimostro che la perce-
zione dell’oggetto ¢ la sua struttura.




Federico Fornoni-Alberto Viarengo

Documenti pucciniani nell’Archivio di Stato di Novara (')

Anche per Giacomo Puccini vale il destino dei grandi, e cioe quello
di divenire, ancora in vita, vere e proprie icone: smembrarsi e cristalliz-
zarsi in reliquie laiche segno e testimonianza di ogni possibile manifesta-
zione concreta del proprio essere e del proprio fare. Reliquie da racco-
gliere ed eventualmente da scambiare per raggiungere un ideale “canone”,
una raccolta cio¢ il piu esaustiva possibile delle tracce lasciate, con ogni
modalita e in ogni circostanza, da coloro che venivano considerati gli
“eroi” del proprio tempo.

I musicisti, assieme ai letterati e ai pensatori, agli uomini politici e reli-
giosi, a coloro che si sono affermati nelle arti e nelle scienze, sono stati
nel passato, con notevoli picchi nel tardo Ottocento e nella prima meta
del Novecento, ancora viventi o gia entrati di diritto nella storia, oggetto
di culto e onorati tanto da ricercare manifestazioni concrete del loro pas-
saggio, anche se piccole e occasionali. Accanto ai loro prodotti intellettuali
che ne certificano 'immortalita terrena e che sono stati pensati per essere
resi pubblici e divulgati, compagnie scelte di collezionisti inseguivano,
compravano e scambiavano i loro segni scritti secondari (ma talora di ca-
pitale importanza) certificati, volti ad assecondare un desiderio di parteci-
pazione all’arricchimento del sapere e della bellezza umana, una sorta di
complicita resa tangibile dal possesso di una parte, seppur infinitesimale,
del protagonista: una vera e propria reliquia da esporre come atto di ade-
sione alla crescita morale della civilta.

Nascono cosi collezioni e raccolte di scritti (lettere, biglietti, immagini
con dedica ecc.) che presuppongono almeno due condizioni: 'agiatezza e
I'interesse; la competenza non sempre viene richiesta. E non ultimi i con-

(*) Nell’ambito di un lavoro comune, 'introduzione si deve ad Alberto Viarengo, la trascri-
zione e il commento dei documenti si devono a Federico Fornoni. Gli autori desiderano ringra-
ziare Gabriella Biagi Ravenni, il Centro studi Giacomo Puccini e I’Archivio di Stato di Novara
per il supporto fornito durante la ricerca.
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1. Lettera di Michele Puccini a Paolo Sinibaldi, 25 dicembre 1858, da
Lucca a Lucca, I-NOVa, Fondo Teatro Coccia, Calboli 13 (°).

[llmo Sig Prof Paolo Sinebaldi

Michele Puccini

Maestro di Musica

Direttore dell'Istituto Musicale di Lucca morto circa il 1868 ()

A Paolo
25 xbre 1858

La messa da Requiem per tutto il 58 non si pud celebrare = Nel fu-
turo mese il primo giorno disponibile ¢ il 5 Gennajo e poi si va al 19 ().
Cio ti dico anche per informazione presa da un liturgico.
addio e Credimi

affmo amico

M Puccini

(°) Tl mittente era compositore, organista e insegnante di musica, nonché padre di Giacomo
(cfr. GaBRIELLA B1aGr RAVENNI, Michele Puccini tra casa, scuola, chiesa, « Actum Luce », XLVII/2,
2018, pp. 99-117), che nacque pochi giorni prima della stesura di questa lettera: il 22 dicembre. 11
destinatario era un ingegnere, divenuto gonfaloniere di Lucca nel 1859 (fino al 1863) e deputato
del Regno d'Ttalia fra il 1861 e il 1863.

(19)  Integrazione a lapis di altra mano. In realta Michele Puccini mori il 23 gennaio 1864 e fu
direttore dell'Istituto musicale di Lucca dal 1862.

(')  Effettivamente il 19 gennaio fu celebrata una messa per il pedagogista Ferrante Aporti,
morto il 29 novembre 1858. Per I'occasione Sinibaldi, all’epoca direttore degli Asili e scuole infan-
tili di carita di Lucca, tenne un discorso commemorativo e fu eseguito un Requzenz di Luigi Nerici.
Ne da conto «L’araldo cattolico. Giornale religioso scientifico letterario», XVI/4, 26 gennaio
1859, pp. 28-29: «LUCCA — 19 corr. — Messa di requiem in suffragio dell anima dell’ Abb. Aporti.
— In questa matt. nella chiesa Parr. di S. Maria Forisportam la Sopraintendenza degli Asili infantili
della nostra citta, ha fatto celebrare un solenne uffizio in suffragio dell’anima dell’Abbate Ferrante
Aporti istitutore degli Asili. — Alla esecuzione della solenne messa di requien a cui si prestarono
caritatevolmente I’Abb. Maestro Nerici, che aveala composta e la dirigeva, il Maestro Giacomo Ru-
stici che 'accompagnava coll’harmonium, e molti altri valenti artisti lucchesi. La messa del Nerici
era bella e piena di filosofia artistica, e nell’esecuzione niente lascio a desiderare. Dopo la Messa il
Prof. Paolo Sinibaldi, Direttore dei nostri Asili d’infanzia, lesse un funebre elogio dell’illustre de-
funto. [Seguono stralci del discorso di Sinibaldi]». Michele Puccini fu insegnante di Nerici, il
quale lo sarebbe poi stato di Giacomo, e, a sua volta, «si prestava come economo degli asili infan-
tili », nella cui fondazione e gestione era coinvolto anche il cugino Nicolao Certi (GABRIELLA BIAGT
RAVENNL, Puccini — Famiglia di musicisti lucchesi, in Dizionario biografico degli italiani, vol. 85,
Roma, Istituto della Enciclopedia italiana, 2016, ad vocen:).
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Sara Ansaldi ¢ allieva di Composizione del M® Emanuela Ballio, Conser-
vatorio di Novara.

Francesco Bellotto, docente di Regia del teatro musicale e di Teoria e tec-
nica dell’interpretazione scenica al Conservatorio di Verona, ha inse-
gnato Istituzioni di regia nelle Universita di Pavia e di Bergamo ed ¢
stato direttore artistico del Teatro Donizetti di Bergamo dal 2004 al
2014, dove ha creato e portato al successo internazionale il Bergamo
Musica Festival “Gaetano Donizetti”. E stato vicedirettore scientifico
della Fondazione Donizetti dal 1997 al 2010 e attualmente fa parte
del comitato scientifico dell’Edizione critica delle opere di Gaetano
Donizetti. E uno degli esperti del comitato che ha redatto il dossier di
candidatura dell’Arte del canto lirico italiano approvato dal governo
italiano per I'iscrizione 2023 alla Lista rappresentativa ICH (Intangible
Cultural Heritage) dellUNESCO. Come regista, dal 1997, realizza
spettacoli lirici per importanti teatri in Italia e all’estero, fra cui Regio
di Torino, Verdi di Trieste, Malibran di Venezia, Bunka Kaikan di
Tokio, Art Center di Seoul, Le Carré di Amsterdam, Palacio Euskal-
duna di Bilbao.

Giovanni Botta ¢ diplomato in Canto al Conservatorio “S. Pietro a Ma-
jella”. Inoltre si & laureato e ha conseguito il dottorato di ricerca in Fi-
losofia all'Universita Cattolica di Milano. Ha svolto attivita di ricerca
e post-doc in diverse universita italiane ed estere. Ha inoltre conse-
guito il master di primo livello in Vocologia artistica presso la Facolta
di Medicina dell’'Universita di Bologna. E autore di numerose pubbli-
cazioni scientifiche, tra cui: I/ mistero dell’ esperienza estetica. Gabriel
Marcel e la musica (Mimesis, 2014), La struttura dell’eterno. Le mélo-
dies di Gabriel Marcel, libro+cd (Mimesis, 2014), Jacques Maritain e
Igor Stravinsky (Rubbettino, 2014), Jacques Maritain e Gabriel Marcel
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(Studium, 2015), Jacques Maritain e Georges Rouault (Vita e Pensiero,
2016), Grandi Maestri di fronte a Dante (Vita e Pensiero, 2023); in
corso di pubblicazione: Maritain e Gemelli, Istituzioni di Filosofia
della musica e Fondamenti di Metodologia della didattica. E docente
presso il Conservatorio di Novara, membro dell’Ufficio di presidenza
del Cnam, dell’Associazione nazionale critici musicali e dell’Istituto in-
ternazionale Jacques Maritain di Roma.

Alexandre Casaccia ¢ allievo di Composizione del M°® Federico Biscione,
Conservatorio di Brescia.

Francesco Cesari ha insegnato per un decennio all’Universita di Venezia
Ca’ Foscari. Ha curato I'edizione delle Ventidue composizioni vocali da
camera di Bellini (Suvini-Zerboni). Specialista del melodramma ita-
liano tra Otto e Novecento, si ¢ dedicato alle relazioni tra fraseologia
musicale e forme della poesia, al rapporto tra testo musicale e azione
interpretativa e, in particolare, alla figura di Giacomo Puccini (tra le
pubblicazioni, « Quella cosa che Puccini chiama cosa »: regole e alchimie
della creazione, «Studi pucciniani» 5, e la co-curatela del terzo e
quarto volume dell’Epistolario parte dell’Edizione nazionale delle
opere di Giacomo Puccini). Membro del comitato editoriale dell’Edi-
zione critica delle opere di Puccini (Ricordi), lavora all’edizione del
Tabarro.

Federico Fornoni insegna Storia della musica nel Conservatorio di Novara
ed ¢ professore a contratto nel Dipartimento di Scienze umane e so-
ciali dell’'Universita di Bergamo. Dirige la rivista « Donizetti Studies »,
cura la collana « Vox Imago », fa parte dei comitati scientifici del Cen-
tro studi Giacomo Puccini e della Fondazione Daniele Maffeis. Orga-
nizza e partecipa regolarmente a convegni internazionali e collabora
con istituzioni concertistiche e teatrali in veste di conferenziere e
autore dei programmi di sala (La Scala, Arena di Verona, Regio di
Torino, La Fenice di Venezia, Societa del Quartetto di Milano, Festi-
val MiTo). Si occupa principalmente di drammaturgia dell’opera otto-
centesca, argomento sul quale ha pubblicato numerosi saggi in riviste
specializzate (fra cui «Studi pucciniani», «verdiperspektiven »,
«Opera Quarterly », « Musica/Realta»), atti di convegno e volumi mi-
scellanei. E autore delle monografie Oltre il belcanto. Direttrici dram-
maturgiche del teatro donizettiano (Musicom.it, 2020, con il patrocinio
dell’Université de Fribourg) e L’opera a luci rosse. Seduzione e sessua-
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lita nel melodramma del secondo Ottocento (Olschki, 2022, Premio
Rotary Giacomo Puccini Ricerca).

Christian Giudici ¢ allievo di Composizione del M°® Emanuela Ballio,
Conservatorio di Novara.

Riccardo Pecci ¢ membro del comitato scientifico e del consiglio direttivo
del Centro studi Giacomo Puccini ed ¢é risultato vincitore della prima
edizione del Premio Rotary Giacomo Puccini Ricerca con Puccini e
Catalani. 1l principe reale, il pertichino e I'« eredita del Wagner»
(Olschki, 2013). E inoltre coautore con Vincenzo Borghetti di I/ bacio
della Sfinge. D’Annunzio, Pizzetti e « Fedra» (EdT, 1998), cui ¢ stato
assegnato il Premio nazionale Gabriele d’Annunzio di saggistica. E
membro delle commissioni scientifiche dell’Edizione nazionale delle
opere di Giacomo Puccini (per la quale ha recentemente curato la
nuova edizione critica delle liriche per voce e pianoforte: Carus Ver-
lag, 2025) e dell’Edizione nazionale delle opere di Umberto Giordano.
Attivo come conferenziere per associazioni e teatri, ha scritto saggi
sull’opera italiana del tardo Ottocento e del Novecento per « Studi
pucciniani», « Chigiana», il Comitato nazionale celebrazioni pucci-
niane 2004-2008, gli editori Metzler-Birenreiter, I'Istituto dell’Enciclo-
pedia italiana e Mondadori Electa, nonché per numerose istituzioni li-
riche tra cui La Scala, La Fenice e il Liceu di Barcellona.

Andrea Pongiluppi ¢ allievo di Composizione del M® Andrea Marena,
Conservatorio di Novara.

Pietro Ragozzi ¢ allievo di Composizione del M® Emanuela Ballio, Con-
servatorio di Novara.

Rodrigo Serrudo Fernandez ¢ allievo di Composizione del M® Massimo
Priori, Conservatorio di Brescia.

Edoardo Tritto ¢ allievo di Composizione del M® Emanuela Ballio, Con-
servatorio di Novara.

Daniele Vecchi ¢ allievo di Composizione del M® Federico Biscione, Con-
servatorio di Brescia.
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Alberto Viarengo ha collaborato con il Civico istituto musicale “Brera” di
Novara, ha lavorato presso i Conservatori di Mantova, Bolzano e Cu-
neo, ¢ stato esercitatore di Archivistica musicale presso I'Universita
degli studi del Piemonte Orientale negli anni 2003-2004 e 2004-2005.
Gia docente di materie letterarie presso il CTP (Centro territoriale
permanente) di Borgomanero e in altre scuole pubbliche, collabora
con I'Istituto per i Beni musicali in Piemonte e con la Societa storica
novarese. Ha pubblicato cataloghi di fondi musicali e saggi sulla storia
musicale locale. E titolare della cattedra di Bibliografia e bibliotecono-
mia musicale presso il Conservatorio di Novara.

Alessandro Zignani, scrittore, musicologo e germanista, ha pubblicato ol-
tre quaranta libri, tra cui monografie su direttori d’orchestra, contro-
storie della musica ('ultima, La storia negata, Zecchini Editore, ¢ de-
dicata ai compositori dimenticati del Ventennio fascista), e due “ma-
nuali di sopravvivenza” per i musicisti classici. Molti i testi teatrali
scritti e messi in scena con la compagnia da lui fondata per divulgare
la musica secondo criteri innovativi: il Teatro delle Ombre. La sua
opera di narrativa principale ¢ il ciclo Al dio ulteriore, costituito da
dodici romanzi divisi in tre Triadi, un Epilogo e due Portali. Ha vinto
due volte il Premio internazionale Maestrale-Marengo d’Oro, ha rice-
vuto il Premio speciale della giuria al Concorso nazionale Teatro Au-
relio e ottenuto due segnalazioni d’onore: dal Concorso Firenze-Eu-
ropa e dalla Fondazione Mario Luzi. Insegna Storia della musica al
Conservatorio di Novara.
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