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Il ritmo della storia

Scandito dalle predilezioni dell’autore e da quelle associa-
zioni inattese, fulminee che la poli-personalità di Paolo Torti-
glione riesce a creare, questo volume alterna e unisce il caratte-
re del racconto e del saggio. Della divulgazione, della passione,
della scoperta, se lo scrupolo dello studioso incontra l’estro per-
sonale. Nel libro precipitano e si addensano, un volàno dell’al-
tra, le diverse competenze del compositore, dello strumentista,
dello storico della musica, del creatore di lavori di musica elet-
tronica, come dimostra l’ultimo capitolo, dedicato alla Sintesi
FM e capace di ricostruire alcune delle più significative conqui-
ste della tecnologia applicata alla creazione musicale. Anticipate
dalle riflessioni riservate a Max Vernon Mathews, statunitense
pioniere della computer-music.

Ma il viaggio inizia secoli prima, con le trecentesche, spa-
gnole Cantigas de Santa Maria che « rappresentano un laborato-
rio straordinario di poesia, notazione e devozione, anticipando
già il legame tra composizione, potere politico e progetto cultu-
rale che ritornerà più volte nel volume ». E cosı̀ accade, giustifi-
cando pienamente il sottotitolo: Storie e ascolti tra vite, strumen-
ti e luoghi della musica europea.

La musica è arte individuale e sociale, legata all’invenzione
del singolo autore e al suo essere nel tempo storico. Un tempo
che diventa Tempo quando la creazione smargina dal contin-
gente e si proietta verso una dimensione meta-temporale. Una
storia che è, anche e in modo importante, un percorso di rice-
zione per il quale decisiva è la responsabilità degli interpreti e
dei professionisti dell’organizzazione. Esemplare il caso di Gio-
vanni Pierluigi da Palestrina, « tra i pochi autori del Rinasci-
mento che continuarono e continuano ad essere eseguiti e stu-
diati anche durante i periodi in cui la produzione dei grandi
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contrappuntisti del Cinquecento fu oscurata da altri stili, modi
e forme della musica sacra ». Una sorte diversa da quella riser-
vata a compositori di indiscutibile qualità, coevi ma meno fortu-
nati del Principe della musica per quanto riguarda la diffusione
e la conoscenza.

Le pagine che narrano la prima esecuzione integrale dei
Quartetti di Beethoven (Londra, 1845) entusiasmano per quan-
to la precisione del cronista si unisce alla competenza del musi-
cologo. E poi? « Per ascoltare una seconda integrale si dovette
attendere ben 43 anni, quando fu organizzata a Dresda da
Eduard Rappoldi, e passarono altri sessant’anni prima che si
potesse assistere a una terza esecuzione completa, a Bonn, a
partire dal 1903, grazie allo storico Quartetto Joachim ». Un
saggio è riservato alla nascita del Quartetto op. 130; con o sen-
za Grande fuga finale? Con, pretende Beethoven, e quando
Ignaz Schuppanzigh, primo violino del quartetto che lo tenne a
battesimo, gli riporta le perplesse reazioni del pubblico vienne-
se, l’autore non pone freni alla propria rabbia. Esempio, celebre
fra tanti, di immediata reazione negativa a opere che conquiste-
ranno poi il rango di indiscussi capolavori. Ai più grandi artisti
è concesso di riuscire nel compito più difficile: modificare il gu-
sto dominante.

I numerosi interventi sul Novecento aiutano a rimettere a
fuoco la memoria, illuminando momenti di particolare rilievo.
Vengono indagati alcuni episodi della vita dei compositori pre-
scelti: il carteggio tra Arnold Schönberg e Vassily Kandinsky, le
lezioni e i discorsi di Stravinskij all’Università di Harvard, la
collaborazione tra Iannis Xenakis e Le Corbusier per la nascita
del Padiglione Philips all’Expo del 1958. Werner Egk, Peter
Maxwell Davies, Philip Glass arricchiscono l’attenzione verso la
contemporaneità, confermando che il XX è stato un secolo fer-
vidamente plurale, come promette di essere il XXI. Con una
scelta felicemente soggettiva, Tortiglione ci invita ad approfon-
dire la poetica di Paul Méfano, il compositore francese scom-
parso nel 2020 che « in ogni sua opera, creava veri e propri
viaggi dell’emozione nel pensiero, percorsi attraverso le sensa-
zioni che i suoni generano nel loro scorrere nel tempo: espe-
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rienze sensoriali dell’udito che non tutti possono affrontare sen-
za una guida ». E questo accade, leggendo: il testo si fa guida
per il lettore, proponendo associazioni che abbattono le separa-
tezze storiche. Non esiste compositore del Novecento « che non
abbia percepito Gesualdo come una sorta di territorio persona-
le, che non abbia cercato di interpretarne il linguaggio, com-
prenderne i meccanismi e le tecniche compositive, dedicargli
un’opera o trarne ispirazione ». A un ricco compositore di fami-
glia principesca si contrappongono i destini di altri, spesso chia-
mati a convivere con la miseria. Se Gesualdo abita nel castello
avito in Irpinia, un gigante come Nicola Porpora stenta: « tene-
va una mensa cosı̀ misera che spesso per la fame usciva in cerca
di un boccone purchessia ».

Ogni capitolo è accompagnato da una selezione di immagi-
ni e di ascolti proposti alla fruizione digitale e viene concluso
da una essenziale bibliografia. Tra gli indici, anche quello dei
nomi e degli argomenti principali, che agevola il lettore ad
orientarsi in un testo multiplo, fertile di notizie, prese di posi-
zione, efficace nel proporre quadri sintetici, mentre i suoni evo-
cati continuano a fluire nel tempo e nel ritmo della storia. Alcu-
ni, nel Tempo.

SANDRO CAPPELLETTO
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Introduzione

I confini mobili dell’arte

Nel corso dei secoli, il rapporto tra arte e società ha subito
trasformazioni profonde e continue. Come osservò Paul Oskar
Kristeller nel suo celebre saggio The Modern System of the Arts
(1951), in un’epoca in cui tale riflessione iniziava a consolidarsi
nel panorama europeo, il concetto stesso di ‘‘arte’’ non è mai
stato statico: esso muta con i tempi, e pratiche un tempo consi-
derate distanti finiscono per avvicinarsi, talvolta integrandosi in
modo complementare e persino indispensabile. Credo che que-
sta riflessione sia ancora valida. Si pensi alla nascita ed evolu-
zione del linguaggio cinematografico, alle opere multimediali,
all’apporto dell’intelligenza artificiale, alle installazioni contem-
poranee. Un esempio emblematico è offerto dalla percezione
della cosiddetta ‘‘musica elettronica’’. Negli anni Cinquanta e
Sessanta del Novecento, designava le sperimentazioni di com-
positori colti e accademici, intenti a esplorare suoni, forme e
timbri inediti; oggi, invece, il termine evoca prevalentemente la
musica da discoteca o di consumo. Questo slittamento semanti-
co testimonia la dinamicità dei confini artistici e la loro costan-
te ridefinizione. Non vi è dubbio che l’arte costituisca una delle
attività più universali e, al contempo, più peculiari della specie
umana: un fenomeno che accompagna l’uomo sin dalla preisto-
ria. La musica, in particolare, è parte integrante di questa storia
millenaria, come attestano i rudimentali strumenti rinvenuti da-
gli archeologi e le numerose testimonianze presenti nei testi sa-
cri – dalla Bibbia agli altri libri religiosi di ogni cultura.
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I due tempi del suono

Ma se la musica accompagna l’uomo da sempre, che cosa
significa raccontarne la storia? Esistono due parole nascoste
dentro la parola tempo, e questo libro nasce dal loro attrito e
dalla lunga riflessione oggetto di anni di insegnamento. C’è il
tempo dei calendari e delle generazioni, la durata lungo cui gli
uomini si succedono, dimenticano e ricominciano; e c’è il tem-
po che il musicista segue, che batte con la mano, la misura in-
terna che ordina i suoni in un prima e un poi. La prima è sto-
ria, la seconda è ritmo. Per buona parte della tradizione occi-
dentale le due cose sono parse appartenere a province separate
del sapere, agli storici l’una, ai musicisti l’altra. Eppure, ogni
suono che ci è giunto dal passato è, insieme, un fatto storico e
un fatto ritmico: porta inciso il tempo in cui fu pensato e il
tempo che misurava. Suoni del tempo prova a tenere insieme
questi due significati, facendo di quell’attrito non un problema
da risolvere ma una via da percorrere.

Non una storia, ma una serie di ascolti

Il lettore non troverà, in queste pagine, una storia della mu-
sica nel senso consueto: il racconto continuo e ininterrotto che
dalle origini conduce all’oggi, dove ogni capitolo è il gradino
necessario del successivo. Quel genere di narrazione ha i suoi
meriti, ma anche il suo prezzo: per non lasciare vuoti tende a li-
vellare e finisce per dire poco di molti a meno di non fare un’o-
pera enciclopedica. Ho preferito un’altra strada. I capitoli del
libro ripercorrono questa storia attraverso ‘‘momenti-soglia’’,
quelli di passaggio in cui il linguaggio sonoro cambia di senso,
di funzione e di tecnologia; e ciascuno di essi è un punto d’a-
scolto, una ‘‘sonda’’ calata in una precisa profondità del tempo,
scelta perché in quel punto qualcosa del suono e dell’epoca si
rivela con particolare nitidezza. Alfonso X che fa del canto un
atto di governo; Gesualdo che spinge il cromatismo fino al pun-
to di rottura; Max Mathews che insegna per la prima volta a
una macchina a cantare. Sono carotaggi, non un terreno spiana-



Alfonso X el Sabio
Toledo, 23 novembre 1221 - Siviglia, 4 aprile 1284

Figura 1. José Marı́a Rodrı́guez de Losada, Alfonso X di Castiglia,

ca. 1892-1894, olio su tela, Ayuntamiento de León.

Apriamo il nostro viaggio con un primo ascolto, la Cantiga
de Sancta Maria, numero 227.
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ASCOLTO

Alfonso X el Sabio,
Cantiga de Sancta Maria 227

Spotify YouTube

Questo ascolto ci porta in Spagna, nella Spagna del XIII
secolo, la Spagna di Alfonso X el Sabio, il saggio, Re di Casti-
glia (1). Era la sua Cantiga numero 227 di cui diremo tra poco.
Che aria culturale abbia generato questo tipo di musica in quel
periodo è oggetto di complessi studi di medievistica dato che in
quell’ambiente si incrociarono e si fusero la cultura spagnola,
con quella araba e quella ebraica unite alle culture europee (2).
La storia della Spagna non è meno complessa di quella italica o
di tante altre regioni e stati del resto del mondo. Ogni storia,
più da vicino la si guarda, più complessa risulta e, per quanto
riguarda quella regione in quel periodo, ricordiamo solo che
dopo la caduta dell’impero romano e del successivo arrivo, più
o meno nel V secolo, delle popolazioni che noi oggi chiamiamo
semplicisticamente barbariche, che è ormai assodato dalla più
autorevole storiografia, di ‘‘barbaro’’ non hanno assolutamente
nulla, ebbene in questi secoli diverse importanti città come Sivi-
glia, Merida e Saragozza, furono conquistate dal leggendario
condottiero berbero Tariq Ibn Ziyad che estese su quell’area,
tramite anche i suoi successori, gli influssi islamici per i succes-
sivi tre-quattro secoli. Questi diedero il nome di Al-Andalus,

12

(1) Per approfondimenti consiglio SALVADOR H. MARTINEZ, Alfonso X, the
Learned: A Biography, Brill, 2010; STEPHEN PARKINSON, The Cantigas de Santa Ma-
ria of Alfonso X, the Wise: A Poetic Translation of the Songs of His Court, Arizona
Center for Medieval and Renaissance Studies, 2000. Altro importante studio che
contribuisce alla conoscenza ed il rapporto tra Alfonso X e le sue Cantigas è
quello di JOSEPH F. O’CALLAGHAN, Alfonso X and the Cantigas de Santa Maria: A
Poetic Biography, Brill, 1998.

(2) MARIA ROSA MENOCAL, The Ornament of the World: How Muslims, Jews,
and Christians Created a Culture of Tolerance in Medieval Spain, Back Bay Books,
2002. Per un approfondimento generale si veda anche MICHAEL E. GERLI, ed. Me-
dieval Iberia: An Encyclopedia, Routledge, 2003.



ASCOLTO

Luca Marenzio,
Madrigali a 5 voci, Libro IX n. 14:
Vivo in guerra

Spotify YouTube

Questo pezzo fu pubblicato, all’interno del IX libro, pro-
prio nell’anno della sua morte avvenuta il 22 agosto del 1599.
Come avete sentito si tratta di un madrigale (1), una composizio-
ne polifonica. Il termine ‘‘polifonia’’ indica quel particolare tipo
di scrittura musicale che prevede l’esecuzione simultanea di più
voci – siano esse vocali o strumentali – su diverse altezze sono-
re. Queste voci possono procedere in direzioni parallele oppure
opposte, dando vita a madrigali, inni, preghiere, canzoni, ma
anche a forme strumentali come concerti e sinfonie. In questo
contesto, il madrigale è un componimento poetico di origine
prevalentemente italiana, basato sul modello metrico della balla-
ta e dello strambotto, due forme poetiche molto diffuse. In ori-
gine, il madrigale era strettamente legato al canto a più voci e
trattava prevalentemente temi amorosi, con sfumature idilliche
e pastorali. Dal punto di vista musicale, nel secolo XIV – il pri-
mo periodo in cui compare – si distingueva dalle altre forme
dell’Ars Nova per essere, ad esempio, meno descrittivo delle
cacce e metricamente diverso dalle ballate. Nel Trecento, il ma-
drigale era quasi sempre strutturato in strofe, a due o tre voci:
la parte superiore, solitamente più ricca melodicamente, predo-
minava sulle altre, che spesso erano affidate anche a strumenti.
Successivamente, nel Cinquecento, il madrigale divenne una
forma molto più complessa (2), quasi esclusivamente vocale, di

46

(1) RICHARD FREEDMAN, Marenzio’s Madrigali a Quattro, Cinque et Sei Voci of
1588: A Newly-Revealed Madrigal Cycle and Its Intellectual Context, ‘‘The Journal
of Musicology’’, vol. 13, no. 3, 1995, pp. 318-54.

(2) FABRIZIO BIGOTTI, Logos e melos: la Rhetorica aristotelica nell’estetica mu-
sicale del Seicento italiano, in Fondazione Guido d’Arezzo, Centro studi guido-
niani. Altra interessante lettura è Polifonie: storia e teoria della coralità, Arezzo,
Fondazione Guido d’Arezzo, 2001.



natura contrappuntistica e polifonica. Inizialmente era scritto
per quattro voci, talvolta tre, ma dal 1550 circa si affermò la
prassi delle cinque voci, e in alcuni casi sei o più. Una caratteri-
stica fondamentale di questa evoluzione fu la ricerca di un rap-
porto sempre più stretto tra parola e musica: i madrigalisti mi-
ravano a illustrare i significati e le sfumature del testo poetico
attraverso l’uso del cromatismo, del contrappunto, del timbro
e, naturalmente, della polifonia. Per semplificare, se il testo con-
teneva parole come ‘‘vento, gioia, felicità, amore’’, le linee melo-
diche si facevano più rapide e tendevano verso l’acuto; al con-
trario, se il testo evocava morte, solitudine, sofferenza, tristezza,
le linee melodiche si spostavano verso il grave, arricchendosi di
dissonanze e cromatismi, mentre il ritmo generale rallentava.
Un esempio emblematico è il madrigale Solo e pensoso su testo
di Petrarca, tratto dal IX Libro di madrigali. In questo brano,
alle parole ‘‘tardi passi et lenti’’ tutte le voci rallentano e scen-
dono verso il grave, mentre alle parole ‘‘per fuggire intenti’’ il
movimento si ribalta con linee veloci e ascendenti verso l’acuto,
creando un perfetto connubio tra musica e poesia (3).

ASCOLTO

Luca Marenzio,
Madrigali a 5 voci, Libro IX, n. 12:
Solo e pensoso

Spotify YouTube

Anche se di straordinaria bellezza ed eleganza, il madriga-
le (4) è oggi un genere musicale poco praticato, soprattutto dai
compositori contemporanei, fatta eccezione per alcune nicchie
ristrette di specialisti e appassionati. Si continua a studiarlo e
ad eseguirlo in alcuni corsi di composizione un po’ in tutta Eu-
ropa, ma la sua presenza nella pratica musicale è limitata. Cio-

47

(3) DON HARRÁN, Mannerism in the Cinquecento madrigal, ‘‘The musical
quarterly’’, Vol. 55, n. 4 1969, pp. 521-544.

(4) RAFFAELLO MONTEROSSO, Strutture ritmiche nel madrigale del Cinquecento,
Firenze, Olschki, 1977.



La sintesi FM

Figura 18. Interfaccia utente del Propellerhead PX7 FM Synthesizer,
un sintetizzatore a sintesi di modulazione di frequenza (FM) a 6 operatori
ispirato al classico Yamaha DX7, configurato sulla patch ‘‘WarmString’’.

ASCOLTO

John Chowning, Stria

Spotify YouTube
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Méfano Paul
Involutive, 159
Ondes espaces mouvants, 160
Paraboles, 158
Traits suspendus, pour flûte octobasse
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Satie Erik, 174
Scarlatti Alessandro, 88

Scelsi Giacinto, 165
Scheyer Galka, 214
Schnabel Arthur, 140
Scholl Hans e Sophie, 132
Schönberg Arnold, 3, 7, 117, 123, 129,

140, 169, 207-218
Schubert Franz, 169
Schuppanzig Ignaz, 107-109, 111-112
Scotto Girolamo, 31
Serra Richard, 172, 174
Shakespeare William, 58
Shankar Ravi, 172
Sigismondo III (di Polonia), 53
Sinfonia, 39, 46, 105, 128, 135-136,

170, 178-179, 194, 198-199
Sintesi FM (modulazione di fre-

quenza), 149, 233-239
– brevetto di Chowning, 234, 239
– portante e modulante, 236, 238
– Yamaha DX7 e diffusione commer-

ciale, 236-239
– videogiochi e cultura di massa, 238-

239
Sintetizzatori, 142, 148-149, 160-161,

236-239
– Moog e Buchla, 142, 160
Sivori Camillo, 96, 101, 103
Smith Leland, 145, 234, 239
Snow Michael, 175
Šostakovič Dmitrij, 169
Spagna e Al-Andalus, 12-15, 17-20
– Castiglia e León, 12-14, 18-20
– Siviglia e Toledo, 13, 15, 17-20
– convivenza fra culture, 13-15, 17-18
Spettralismo e analisi del timbro, 148,

162, 165, 236, 239
Spiegel Laurie, 148
Spohr Louis, 96
Stampa e diffusione della musica, 26-

28, 31-32, 36, 39-40, 43, 52, 58-59,
61-63, 75, 79, 83

Stanford Leland e Jane, 150
Stillman Chauncey, 193
Stockhausen Karlheinz, 142, 155, 157,

160, 172
Strauss Richard, 124
Stravinskij Igor’, 3, 7, 81, 83, 113,

121-122, 126, 192-205
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Strozzi Alfonso, 76-77
Strumenti a fiato e ottoni, 161, 185-

187
– trombe di corte e funzione araldica,

185-187
Strumenti ad arco, 36, 58-59, 68-69,

96-97, 100-103, 107-109
– consort di viole, 58-59, 69
Sullivan Arthur, 129
Suvero Mark di, 177

Takemitsu Toru, 128
Tallis Thomas, 130-131
Tarquin Victor, 190
Tasso Torquato, 49
Teoria musicale e trattatistica, 35-40,

42-43, 61-62, 67, 80-81, 83, 209
– trattati di Banchieri, 35-40, 42-43
– A Plain and Easy Introduction di

Morley, 61-62, 67
– Harmonielehre di Schönberg, 209,

211-212
– Poetica musicale di Stravinskij, 193-

199, 202-205
Thayer Alexander Wheelock, 106
Timbro, 47, 59, 141, 148, 150, 157,

161-162, 165, 168, 178, 234, 238
Tinctoris Johannes, 189
Tippett Michael, 128
Tolstoj Lev, 178
Tomkins Giles, 66, 68
Tomkins John, 66, 68
Tomkins Nathaniel, 72
Tomkins Robert, 66, 68
Tomkins Thomas, 64-73
Tomkins Thomas (padre), 66
Tonalità, 83, 107, 130, 162-163, 165,

170, 176, 199, 209, 215-217
– Microtonalità, 162
Tortiglione Paolo, 235
Trasmissione del sapere musicale, 35,

67, 86-87, 129, 168, 171, 187-189
– rapporto maestro-allievo, 67-68, 87,

92, 129, 171
– filiazioni e modelli, 56-57, 61-62, 67
Truffaut François, 172
Twin Aphex, 179

Università e insegnamento accade-
mico, 132, 155, 157, 168, 170-171,
173, 192-194, 196, 204, 234, 237

– lezioni Charles Eliot Norton (Har-
vard), 192-194, 196, 204

– Stanford e CCRMA, 149-150, 234,
237

Urraca del Portogallo, 13

Varèse Edgard, 223, 226-228, 230
Vecchi Orazio, 37, 56
Venezia, 18, 27, 31, 36, 38-39, 41, 53,

86, 88-92
Vicentino Nicola, 80
Victoria Tomás Luis de, 65, 130
Videogiochi e musica, 238-239
Vieuxtemps Henri, 97, 101, 103
Vinci Leonardo, 89-90
Violante d’Aragona, 14
Voce e canto, 17, 19, 25-29, 31, 35-38,

43, 46-50, 52-53, 55-57, 59-62, 65-
67, 79-81, 86, 88-89, 93

– cantori e organizzazione corale, 26,
29, 183-185, 187-190

Wagner Richard, 123, 201
Ward John, 69
Warrilow David, 172
Wassermann Jacob, 119
Waterkeyn André, 221
Watkins Glenn, 82-83
Webern Anton, 117, 129
Weill Kurt, 119, 121, 132
Weiss Franz, 107
Werfel Franz, 118
Willaert Adrian, 36, 183
Wilson Robert, 177
Woodson George, 63
Wyschnegradsky Ivan Alexandrovich,

162

Xenakis Iannis, 6-7, 9, 128, 157, 48,
223-226, 228-231

Yamaha, 236-239

Zadkine Ossip, 222
Zambotti Bernardino, 186, 191
Zarlino Gioseffo, 36, 80

250


	I_XI_romana tortiglione suoni
	1_252_araba tortiglione suoni


<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
    /ITA <>
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
    /ITA <>
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice




